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Resumo: O presente artigo se presta a analisar representacGes artisticas de Jesus Cristo
encontradas em um conjunto de cemitérios de cidades brasileiras de pequeno e médio
porte, discutindo seu papel como uma iconografia devocional. Cemitérios sdo espagos de
grande elaboracdo artfstica, simbolica e religiosa, capazes de expressar muito acerca das
sociedades que os produziram. Nossa andlise compreende consideracoes acerca da
configuragao dos cemitérios seculatizados no Brasil, assim como uma discussdo sobre as
possibilidades tematicas das imagens cristicas no horizonte artistico. A partir dessas
consideragbes, estudamos imagens devocionais de Jesus Cristo nos cemitérios
pesquisados, ponderando como estas abordam modelos tradicionais de representacido
cristica.
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Funerary sculpture in Brazil: na inquiring gaze upon the images of Jesus Christ in
brazilian cemeteries
Abstract: This article intends to analyze the artistic depictions of Jesus Christ found in
cemeteries of brazilian small towns and cities, discussing their role as a devotional
iconography. Cemeteries are spaces of great artistic, symbolic and religious elaboration,
capable of expressing a great deal about the societies that produced them. Our analysis
consists of considerations about the configuration of secularized cemeteries in Brazil and
a discussion on the thematic possibilities of images of Christ in the art world. From these

! Pesquisadora de produtividade do CNPq (PQ-1D), docente no Programa de Pés-Graduagio em
Histéria (PPGH) da Universidade Federal de Goias e autora de diversas publicages no pais e no
exterior sobre arte funeraria. Integra o Comité Brasileiro de Histéria da Arte, a Associagido
Brasileira de Criticos de Arte, a Associagdo Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas, a
Association for Gravestone Studies, a Red Iberoamericana de Valoraciéon y Gestion de Cementerios
Patrimoniales e a Associacio Brasileira de Estudos Cemitetiais. Email: maelizia@terra.com.br

2 Doutora em Histéria pela Universidade Federal de Goias, em Goiania (2016). Realizou perfodo
sanduiche na Universita degli Studi di Napoli Federico II, na Italia (2015). Mestre em Ciéncias
Sociais Aplicadas (2012), Licenciada em Histéria pela Universidade Estadual de Ponta Grossa
(2007) e em Filosofia pela Faculdade Sant'Ana (2011). E-mail: maristelacarneiro86@gmail.com

[151]



~*:-. BORGES, Maria Elizia. CARNEIRO, Maristela. A estatuéria funeréria no
HR
e sty 1 0 1 . . . rasil: um olhar indagador sobre as imagens de Jesus Cristo nos cemitérios
*‘-"f" brasileiros. Revista Brasileira de Histéria das Religides, v. 09, n. 27, p. 151-170,
jan/abr 2017.

considerations, we look upon devotional images of Christ in the cemeteries we
researched, assessing how these approach traditional models of depictions of Christ.
Key-words: Funerary Art, Images of Christ, Cemeteries.

La estatuaria funeraria en Brasil: una mirada inquisitiva acerca de las imagenes de
Jesus Cristo en los cementerios brasilefios

Resumen: Este articulo pretende analizar representaciones artisticas de Cristo
encontradas en un conjunto de cementerios de pequefias y medias ciudades brasilefias,
discutiendo su papel como una iconografia devocional. Cementetios son espacios de
grande elaboracién artistica, simbélica e religiosa, capaces de expresar mucho acerca das
sociedades que los crearan. Nuestro analisis consiste de consideraciones acerca de la
configuracién de los cementerios secularizados en Brasil, asi como una discusion sobre
las posibilidades tematicas de las imagenes de Cristo en el horizonte del Arte. A partir de
esas consideraciones, estudiamos imagenes devocionales de Jesis Cristo en los
cementerios pesquisados, ponderando como estas imagenes abordan modelos
tradicionales de representaciones de Cristo.

Palavras clave: Arte Funeratio, Imigenes de Cristo, Cementerios.
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O objetivo deste artigo é analisar as representa¢des attisticas de Jesus Cristo?
encontradas em cemitérios secularizados brasileiros, instalados em cidades de médio e
pequeno porte. Os cemitérios, enquanto lugares de devogio e expressido de identidade
evocam as complexidades da trama historica, politica e cultural das sociedades que os
geraram. Este artigo se divide em trés sessGes. Em um primeiro momento, abordam-se
aspectos da configuracdo dos cemitérios brasileiros, enquanto suportes de expressiao
cultural e também devocional. Na sequéncia, apresentam-se elementos da construcdo das
imagens cristicas no universo da arte. Na terceira sessdo, observam-se imagens de Jesus
Cristo nos cemitérios brasileiros, enquanto suportes devocionais, comumente produzidas
em série pelas marmorarias do pais e passiveis de reprodugdes e instalagdes similares.

1 O cemitério como espago de devogio crista

A construgio de cemitérios a céu aberto tornou-se prioridade no Brasil por um
decreto imperial em 1828. Os primeiros cemitérios fundados fora dos espagos das igtrejas
ainda eram administrados por autoridades eclesidsticas e guardaram forte influéncia crista
em sua configuracio. O processo de secularizacdo desses espacos, concretizado com a
Proclamacio da Republica, marcou a luta pela divisdio entre Igreja e Estado, e
eventualmente o encargo do cuidado com os mortos passou da mitra para os municipios.

3 Em hebraico: 32 /91" — Yeshua; em grego: Inocode — Iesous, também chamado Jesus de
Nazaré, referido neste texto como Jesus Cristo.
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Todavia, mesmo diante da perda de influéncia politica, a Igteja Catdlica manteve-se como
principal guardid dos dogmas religiosos referentes a morte (BORGES, 1997, p. 17).

Frente a modernizacio que permeia diversos aspectos da sociedade brasileira
neste momento, representada pelo préprio processo de secularizagdo, o cemitério se
preservou como um espago devocional, um espaco para a expressio de uma arquitetura
sacra e de uma arte religiosa que se desdobrou em niveis diferentes de elaboracio técnica
e material. Para além das alegorias e figuragbes em marmore e bronze de valores
importantes para as familias de sepultados da burguesia, os cemitérios seculares
empregaram epitafios, simbolos e estruturas que continuaram remetendo 2 arte crista.

De acordo com Brown (2009, p. 255-256), isso é possivel a pasteurizacio dos
recursos visuais e simbdlicos cristdos, que retornam frequentemente a0s MeSMOS
motivos. Citamos como exemplos os mais recorrentes: os simbolos da paixdo — a cruz
sobre o calice que simboliza a agonia e a lanterna romana, sinébnimo de traicdo; simbolos
da eucaristia — compostos pelo calice com héstia, uvas e trigo; objetos materiais — como a
coroa de flores que remete a sabedoria do senhor e a lampada que contempla a sabedoria
e a piedade; varios modelos de cruzes — simbolo mais comumente associado ao
cristianismo*; assim como as imagens de Jesus Cristo, da Virgem Maria, de santos e de
santas (KEISTER, 2004).

A forte presenca de representacoes do sagrado aponta para um cardter
fundamental do espago funerario, que ¢ sua utilizagdo como lugar de culto, o que pode
inclusive ser expresso em formas mais modestas de ornamentacio cristianizada, como
cruzes, pequenas pinturas e relevos e dizeres biblicos. Por outro lado, o carater religioso
do cemitério também se presta a elaboracio de uma estatuaria monumental que
claramente objetiva criar marcos de grandiosidade e individualidade para os timulos
dotados de maior investimento estilistico.

O espaco cemiterial torna-se, desta forma, infundido de valor devocional, o qual
em diversos momentos se confunde com a expressio de ideias de grandeza e legado. Do
repertorio de imagens devocionais, a figura de Jesus Cristo se destaca no intetior do
nuicleo da fé cristd e se faz presente em diferentes formatos, ora como crianga, incluido
no conjunto da Sagrada Familia; ora adulto, na figura do Bom Pastor; ora crucificado ou
morto nos bragos da Virgem Maria, configuracio conhecida tradicionalmente como
vesperbildP; ou pieta®, ora como ressuscitado.

4 Faz-se pertinente pontuarmos que, contemporaneamente, a cruz excede os limites do cristianismo
¢ do catolicismo, sendo apropriada também por outros segmentos religiosos, como os agndsticos e
os kardecistas.

5 As primeiras ocorréncias do tema da Pieta surgiram em finais do século XIII na Alemanha, onde
sdo chamadas wvesperbilder — no singular, wvesperbild; confeccionadas em pequenas dimensdes,
especialmente em madeira pintada, mas também em gesso ou argila. Do latim zésper-éri, derivada de
vésper, vésperis ou vésperus, também diz respeito ao planeta Vénus, a “estrela” mais brilhante.
Literalmente, imagem da véspera (CARNEIRO, 2016, p. 109).
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Em grande parte, a producio estatuaria que veio a decorar os cemitérios
brasileitos no infcio do século XX foi produzida por marmoristas italianos ou
descendentes radicados no Brasil, os quais trouxeram da Europa valores
representacionais ja bem formados e um vasto catilogo de modelos, muitos dos quais
eram reproduzidos diretamente de obras pré-existentes para o marmore ou para O
bronze. Fosse sua fonte de vertente neoclassica, realista, romantica ou ar# nouveau, estes
artistas-artesaos produziam imagens em grande escala para satisfazer os gostos estéticos
de familias de elite, reproduzindo irrestritamente temas e caracteres de estilo ji bem
estabelecidos.

O conjunto artistico reunido no espaco cemitetial expressa, desse modo, uma
misceldnea de sensibilidades estéticas, crencas e angulos discursivos. Encontramos neste
espago uma convergéncia de valores e vivéncias, que nos permitem desvelar as sutilezas
das conjunturas que o geraram. Mais que uma zona periférica do pensamento e das
interagbes sociais, o espa¢o cemiterial, em sua materialidade, constitui um exercicio
reflexivo de um determinado grupo acerca do problema da finitude. Ainda escamoteada
ou repassada a outras instancias que ndo a familiar, mais préxima, o trato com os mortos
¢ aspecto fundamental da vida, e os cemitérios expressam esta necessidade de uma forma
institucionalizada e estetizada.

Dada a poderosa materialidade das cidades dos mortos dentro da cidade dos
vivos, por vezes assumindo cariter monumental, uma possivel leitura dos espagos
funerarios desenvolve-se pelo prisma do debate patrimonial. A definicdo do que se
entende por patrimoénio € polissémica e delicada. Conforme Nogueira:

A polissemia existente sobre o conceito de patriménio
ocorre pela habilidade que esta nogdo tem de refletir o real.
Este reflexo do real propicia uma visdo fragmentada do
contexto geral, o que tesulta em wuma constante
requalificacdo do conceito em questdo, assim como
originando uma gama de significados. NOGUEIRA, 2013,

p. 65)

Nogueira vé, destarte, a delimitagdo do conceito de patriménio tendo em vista
que este ¢ configurado via recortes especificos. Construido social e institucionalmente, o
que sera admitido como patriménio é um discurso acerca daquilo que uma sociedade,
classe ou grupo qualquer espera que seja visto como seu legado: sua nota para a histéria
acerca do que de mais relevante desenvolveu-se em seus espacos. Trata-se de uma
definicdo, em linhas gerais, de acordo com aquela oferecida pela UNESCO: “O
patriménio € o legado que recebemos do passado, vivemos no presente e transmitimos as
futuras geracoes. Nosso patrimoénio cultural e natural é fonte insubstituivel de vida e

¢ Vocabulo italiano, que significa piedade — do latim piétas-atis, derivado de pius (pio, piedoso). Na
iconografia cristd, ¢ utilizado para designar a imagem, pintada, gravada ou esculpida, de Maria
segurando o corpo de Cristo morto, apds a descida da cruz (DE PASCALE, 2009, p. 164-165).
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inspiracio, nossa pedra de toque, nosso ponto de referéncia, nossa identidade”
(UNESCO, 2010).

O patrimoénio, desta forma, é tratado como nucleo duro da forma como uma
sociedade se compreende e se apresenta. Argumenta-se que, em acordo com a
Conveng¢ido sobre a Protecio do Patriménio Mundial Cultural e Natural, elaborada em
1972, deve-se fomentar a identificagdo e a manuten¢do do patrimoénio de uma regiao, seja
este classificado ou nio como patrimonio mundial. Desde entio a discussio tem
prosseguido e novas resolucoes foram agregadas. No Brasil, o 6rgio responsavel pelo
patrimoénio cultural é o IPHAN (Instituto de Patriménio Histérico e Artistico Nacional).

A fim de obter o status de patrimo6nio, os bens culturais devem, entre outros
itens “representar uma obra-prima do génio criativo humano”, ser a manifestacio de um
intercimbio consideravel de valores humanos durante um determinado perfodo ou em
uma 4rea cultural especifica, no desenvolvimento da arquitetura, das artes monumentais,
de planejamento urbano ou de paisagismo” e “ser um exemplo excepcional de um tipo de
edificio ou de conjunto arquiteténico ou tecnolégico, ou de paisagem que ilustre uma ou
varias etapas significativas da histéria da humanidade” (UNESCO, 2016).

Em conformidade com os aspectos acima enumerados, com efeito, cemitérios
constituem casos significativos de utilizagdo da terra e conjuntos arquitetonicos
relevantes, nio apenas como exemplares concretos dos conhecimentos materiais e
técnicos do periodo de sua construgiao, mas também como expressoes de ideias e crencas
carregadas de forte significado para os grupos humanos que sdo seus autores e ocupantes.
Castro e Castells argumentam: “¢ fato que a forma como os diferentes grupos constroem
no espago cemiterial o lugar onde guardam seus mortos, carrega em si concepgdes
culturais além de que informam acerca de seus préprios rituais funerarios” (2007, p. 4).

Desde que os cemitérios publicos existem como tal, separados das institui¢oes
eclesidsticas, conforme tratam as autoras, supracitadas, estas edificagdes carregam um
forte componente de diferenciagio social. Ou seja, através da dimensdo das estruturas
tumulares e de seu grau de elaboragdo arquitetonica, a familia do falecido expressa uma
ideia do mesmo, a qual é transmitida materialmente. O resultado do conjunto destas
manifestacoes produziu grandes necrépoles caracterizadas pela monumentalidade.

E durante o século XIX e as primeiras décadas do século
XX, que serdo construidos nos cemitérios a maior parte dos
timulos que buscam formatos que representem a
importancia do morto, uma importincia que deve ser
exibida em obras, esculturas e no tamanho dos timulos, que
podem chegar a grandes mausoléus e pequenas capelas
familiares. (CASTRO; CASTELLS, 2007, p. 5)

O registro do IPHAN lista quinze tombamentos de monumentos diversos,

entre cemitérios, portais de cemitérios, inscricdes tumulares e timulos especificos. O que
poderia ser interpretado, dadas as propor¢des do territério nacional, como um quadro
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ainda reduzido de tombamentos, haja vista a potencial relevincia destes sitios como
espacos de identidade e expressdo cultural. Ainda segundo Castro (2010, p. 1), «
inclusdo dentre o rol dos bens culturais, quando comparada a sua historicidade e valor
cultural, ao contrario de muitos lugares, costumes e edificagdes, ainda ¢ incipiente”.

Ao mesmo tempo em que se ambiciona a preservacdo do cemitério enquanto
espago de meméria e de identidade, a questio desdobra-se para outras circunstancias,
tornando-se muito complexa. A parte seu aspecto artistico e histérico, os cemitérios sao
ainda espacos funcionais dentro de uma cidade, e muitas estruturas que poderiam ser
candidatas ao tombamento ainda estdo efetivamente em uso. E por tratarem-se os
tamulos de edificagbes erigidas para celebrar individuos ou familias, ha sempre o embate
acerca de seu status como legados publicos, haja vista a questdo arquitetOnica,
historiografica e paisagfstica, ou como legados individuais, cuja gestdao é encargo exclusivo
dos familiares das pessoas sepultadas.

Essa ambiguidade resulta na falta de clareza quanto a atribuicio da
responsabilidade pela conservagao e restauro das construcoes, o que ¢ um fator decisivo
para que seja ainda incipiente o processo de incorpora¢io dos cemitérios brasileiros como
patriménio material. Esta imprecisao dos espacos de sepultamentos, que fundem loca de
inumacio familiar e de expressdo social e conjuntural, estrutura pritica e patrimonial,
evidencia uma trama complexa. Sendo um lugar de concentracio de imagens, a nectépole
reune gostos e tendéncias, tal como a cidade ao seu redor, atraindo, nido obstante
particularidades, conjuntos muito especificos e reconheciveis de imagens.

Reforga-se assim o cemitério, primeiramente do ponto de vista estético, como
um espaco propicio a perpetuacio de modelos arquitetonicos e escultéricos, e uma
atmosfera onde a expressdo de religiosidades é amplamente difundida e encapsulada, um
campo por exceléncia para a expressio ¢ andlise da arte cristd — e um campo onde pode
ser observado o Cristo formulado pelo imaginario religioso em muitos de seus possiveis
desdobramentos.

2 A Imagem de Jesus Cristo no universo da produgio artistica

Com os primeiros cultos cristdo surgiram as primeiras formas de expressio
artistica cristd, as quais viriam a se formalizar com a institucionalizacdo do credo na Roma
Imperial. Segundo Tommaso (2015, p. 639), embora artistas estivessem excluidos das
discussoes teoldgicas do Concilio de Nicéia, ocorrido em 325, foram certamente afetados
pelas normativas eclesidsticas, ¢ muitos dos modelos que surgiram neste contexto se
estabeleceriam de forma duradoura em obras de arte e no imaginario dos fieis.

O Pantocrator, imagem dominante de Jesus Cristo, concebido para adornar as
absides das basilicas e carregar grande valor de visibilidade e autoridade divina, tornar-se
ia um modelo prevalente para a figura do Jesus Cristo adulto, de expressio serena e
impassivel, barbado e de cabelos compridos. Refletindo a imagem dos imperadores
romanos, o Pantocrator representa a soberania do Jesus cristdo, onisciente e onipresente,
reinante sobre todo o universo. Ainda que consubstanciado, também humano e dotado
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de fisicalidade, conforme havia sido estabelecido no Concilio de Nicéia, este Jesus Cristo
ndo oculta sua natureza divina.

Tal como o Pantocrator, o Bom Pastor constitui um tipo antigo dentro do
repertorio de representagoes cristicas. Aparecendo nas catacumbas romanas, primeiros
locais de culto da cristandade antiga, a figura de um Jesus Cristo mais jovem,
caracterizado com vestimenta de camponés, zela pelas ovelhas, por vezes carregando uma
sobre os ombros. Segundo o Bom Pastor pode encontrar suas raizes na figura paga do
Hermes &rigphorus (portador do carneiro), uma representagio do Deus que porta um
carneiro, posto que valores greco-romanos de solidariedade fossem associados a figura.

Ja a corporatura do Jesus Cristo crucificado custaria mais a se estabelecer. Por
muito tempo evitou-se utilizar o simbolismo da cruz devido a associagdo desta ao
sofrimento de Jesus Cristo, por reforcar sua humanidade, empregando-se simbolos em
vez disso, como a figura do Cordeiro de Deus, que alude ao sacrificio de sangue de Jesus
Cristo. Uma mudan¢a de perspectiva ocorreria no século V, apés o Concilio de
Calcedonia, no qual foi estabelecido o dogma da Encarnacio, através do qual se explicava
como Cristo mantinha sua natureza celestial, a0 mesmo tempo assumindo um corpo
fisico. A consideracio do concilio abria margem para representacbes artisticas menos
categéricas e/ou simbolicas e mais narrativas / biogrificas, as quais remetiam mais
diretamente a humanidade de Jesus Cristo. Com isso, surgiriam as primeiras imagens
cristicas submetidas ao suplicio da cruz.

Todavia, tais figuras guardariam, até meados do século XI, forte cariter
hieratico, mostrando um Jesus Cristo sereno na cruz, inexpressivo e com os olhos
firmemente abertos e voltados para frente. O paradigma seria mudado pela emergéncia da
Peste Negra ¢ pela propagacio da religiosidade mistica de Sdo Francisco de Assis.
Gradualmente, surgiria a representacio de um Jesus Cristo sofredor, progressivamente
mais humano e sujeito ao suplicio e a morte, culminando em figuras da Crucificagdo
produzidas por Giotto, no século XIV, as quais se tornariam base para crucifixos até os
dias atuais.

O tema da pietd, um dos mais repetidos da arte cristd, foi particularmente
difundido a partir da Pretd Vaticana, do escultor renascentista Michelangelo (FIGURA 1),
sujeita a intimeras reproducdes e releituras. Esculpida em um bloco marméreo dnico,
com 174 cm de altura por 195 cm de comprimento, a Pieta Vaticana é a tnica obra de
Michelangelo  assinada. Em uma faixa sobre o peito de Maria, lé-se:
MICHAELANGELUS BONAROTUS FLORENTINUS FACIEBAT (O florentino
Michelangelo Buonarroti fez). Produzida entre 1497 e 1499, quando o artista tinha pouco
mais de vinte anos de idade, esta é sua primeira grande obra escultérica. A obra foi
comissionada pelo cardeal francés Jean Bilhéres de Lagraulas (1435 ou 1439-1499),
embaixador do rei da Franca Carlos VIII (1470-1498) junto ao Papa Alexandre VI (1431-
1503), na Santa Sé.

A obra ¢é inovadora sobre diversos aspectos, sobretudo em termos
compositivos. A Pieta Vaticana assume uma composicao piramidal e, com isto, imprime
a0 ato materno de segurar o corpo morto do filho significativa naturalidade. O corpo de
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Maria ndo ¢ rigido, e tampouco a posicdo de Cristo ¢ artificialmente horizontal. A figura
feminina estd sentada sobre uma borda rochosa, em alusio ao Monte Calvirio, com o
corpo do filho languidamente deitado em seus joelhos.

;;.‘--n > i gl e oA T - e
FIGURA 1 — Pieta Vaticana (c.1497-1499), escultura em marmore de Michelangelo Buonarroti,
Basilica Papal de Sdo Pedro. FONTE: Acervo Online.

A composi¢io da Pieta Vaticana ¢ a representagio da morte de Cristo para além
da simples dor da perda. Maria ¢ retratada jovem, ndo é uma mulher marcada pelo tempo
e pelo sofrimento. Sua expressdo serena pode ser interpretada como conformagio diante
da vontade divina. A finitude de Cristo ¢ amenizada, assim como as marcas da tortura que
lhe foi imputada pelos algozes. Ao invés de morto, parece dormir. A representacido dos
ferimentos ¢ suave, as marcas da crucificagdo sao discretas. O tratamento geral da obra
concorre para a constru¢io da naturalidade da representacio cénica — as multiplas
texturas que parecem brotar do marmore, a forma piramidal, a luminosidade da obra e as
linhas diagonais; elementos que em conjunto constroem uma harmoniosa simetria. E uma
obra de perfeito equilibrio compositivo.

A Pieta Vaticana remete a composi¢des mais antigas. Na Alemanha do século
XIII surgiram as primeiras vesperbilder, representacGes em madeira policromada, gesso e
argila da Virgem Maria segurando o cadaver de seu filho. Assim como os crucifixos, as
verperbilder refletiam uma humanizagdo da figura de Jesus Cristo (BARAGLI, 2007, p.

[1581]



N - BORGES, Maria Elizia. CARNEIRO, Maristela. A estatuaria funeraria no g“
ety B .\IS st :‘,.;,gBrasil: um olhar indagador sobre as imagens de Jesus Cristo nos cemitérios y
¥ brasileiros. Revista Brasileira de Histéria das Religides, v. 09, n. 27, p. 151-170,

jan/abr 2017.

& [
RELIGIOS DADES.

114). Um significativo exemplo é a chamada Pieta Roettgen (c. 1325-1350), de autoria
desconhecida (figura 2).

FIGURA 2 — Pieta Roettgen (c. 1325), escultura em madeira de autoria desconhecida,
LandesMuseum Bonn. FONTE: Acervo Online.

Sobre uma base, decorada com um motivo floral, Maria senta-se em um banco
simples, com o Cristo morto posicionado em seus joelhos. A mie segura o corpo com a
mao direita, na altura das costelas, enquanto seus joelhos sustentam a maior parte do peso
e a mio esquerda pode repousar sobre o filho. Com a cabe¢a levemente inclinada,
mantém o olhar direcionado para o peito do corpo sem vida; sua expressio ¢ aflita, com
vincos de dor em sua fronte. Sua dimensdo divina ¢ conturbada pelo horror da perda.
Cristo é representado com profunda dramaticidade. O primeiro elemento que se destaca
na composi¢ao ¢é o fato de que sua anatomia é proporcionalmente menor que a de Maria.
O corpo é magro e emaciado, porta a coroa de espinhos e um perizonio e sua cabeca se
inclina violentamente para tras, talvez Maria ndo tenha a forca suficiente para ampara-lo.
Os olhos estdo fechados e a boca ligeiramente aberta.

O Renascimento Italiano elevaria o tema a nova popularidade, dada a
notoriedade alcangada pela obra de Michelangelo. O Renascimento exploraria uma
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diversidade de representacées de Jesus Cristo, convertendo-as em géneros emblematicos
com a Natividade, que trata da acolhida do Menino Jesus ao mundo, as Esta¢oes da Cruz
e a Ascencao de Jesus Cristo. Explorados e reinventados repetidamente, estes géneros se
integraram intensamente ao imaginario cristao funerario.

3 Imagens de Jesus Cristo nos cemitérios brasileiros

Abordamos o tépico das representagdes cristicas nos cemitérios brasileiros em
estudos anteriores, acerca da criacio de imagens devocionais por escultores italianos e
artistas-artesios (BORGES, 2001), e tratando das apropriagdes do modelo figurativo da
Pietd pelos escultores italianos e {talo-brasileiros que trabalharam em Sio Paulo, os quais
tomaram como grande referéncia os trabalhos de Michelangelo (BORGES, 1997). Mais
recentemente, analisamos as pinturas de “azulejos sacros” encontradas em cabeceiras de
tamulos, as quais constituem exemplos do fenémeno da divulgacio de imagens
devocionais cristalizadas que, emanando inicialmente da arte erudita, sio também
assimiladas a formas de expressio mais populares e de menor investimento material
(BORGES, 2014).

No segundo capitulo da tese doutoral Desnudando a Masculinidade:
Representagoes de Nudez e Seminudez na Estatuaria Funeraria Paulistana (1920-1950),
intitulado Representacdo do Homem na Cristandade: A Pietd como Suporte da Fé Crista,
tratamos das representacoes de Cristo como os primeiros modelos de figura seminua no
espago cemiterial como o conhecemos, manifestando-se especialmente nos tipos
escultéricos do crucifixo e da Pieta (CARNEIRO, 2016). Essas figuras se perpetuaram
até o século XX, recebendo infusdes de tracos artisticos modernos ¢ do cabedal estilistico
trazido ao Brasil por artistas italianos.

E evidente que tais estudos nio esgotam as possibilidades de analise dos temas
aqui discutidos, posto que retornamos, a cada novo momento de pesquisa, com novos
questionamentos, ¢ hd infinitas miradas possiveis acerca do que a imagem de Cristo pode
revelar no contexto da arte cemiterial. A leitura desenvolvida no presente texto trata de
uma producio calcada no conhecimento dos artistas-artesGes locais que buscam satisfazer
o gosto e a crenga e de uma populagio local, a0 mesmo tempo atendendo as necessidades
de uma iconografia devocional ja sedimentada e facilmente reconhecivel.

Sobre as tipologias que analisamos na sequéncia, cabem observagoes
preliminares. De todas as variagbes do modelo visual da Sagrada Familia na arte crista,
como, por exemplo, a Natividade, Jesus Cristo entre os Doutores da Lei, Cristo menino
com seus pais ¢ A Fuga para o Egito, encontramos maior ocorréncia dos dois dltimos
temas, optando por analisar um exemplo de cada. Sobre as representaces da Paixdo,
optamos por apresentar duas das quinze estacbes da Via Crucis: a primeira queda de
Cristo e Cristo crucificado. Para além de serem, como revelou uma primeira observacio,
imagens mais presentes no espaco dos cemitérios brasileiros, sio imagens fortes da
inexorabilidade da finitude, da dor da perda e do sacrificio redentor de Cristo, que jaz no
corag¢io do credo cristio.
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Por fim, optamos por condensar os temas da Ressutreicdo, a décima quinta
estacdo da Via Crucis, e da Ascencio, posto que ambas remetem a uma iconografia de
triunfo e esperanc¢a, que observa na morte um momento passageiro diante da vida
renovada e da promessa de eternidade que o Cristo ascendente — e ha aqui um duplo
sentido, pois “ergue-se” e “sobe” aos céus — carrega em seu gestual e em sua
caractetizacao.

1.1 A Sagrada Familia

A primeira imagem analisada (Figura 3) é um relevo na portinhola do timulo da
Familia Cestari, no Cemitério Municipal de Jaboticabal (SP). A figura é decorada por
lirios nas laterais, os quais aludem a inocéncia, a pureza e a prépria virgindade da Virgem
Maria (FERGUSON, 1961, p. 33-34). A figura de Jesus Cristo menino encoberta pelos
raios de luz que emanam da pomba do Espirito Santo, ¢ ladeada por José e Maria, que
inclinam as cabegas para ver o filho. Com os bracos abertos, Cristo exibe uma aparéncia
séria e encara o observador. A centralidade dos personagens deste baixo-relevo em
bronze nos remete a composi¢cdes advindas dos postulados formais da arte renascentista
que também exploram tematicas provenientes do cristianismo.

FIGURA 3 — Portinhola do timulo da Familia Cestari. Jesus
de Jaboticabal (SP). Foto: Maria Elizia Borges.

Segundo Sheingorn (2004, p. 273), representa¢oes da Sagrada Familia surgem no
petiodo medieval, tal como as vesperbilder, motivadas pela configuragio de uma imagem

[161]



rasil: um olhar indagador sobre as imagens de Jesus Cristo nos cemitérios
brasileiros. Revista Brasileira de Histéria das Religides, v. 09, n. 27, p. 151-170,
jan/abr 2017.

3 ! N R i{‘"—*_ BORGES, Maria Elizia. CARNEIRO, Maristela. A estatuaria funeraria no

mais humana de Cristo. A despeito de sua natureza divina, sofrem de forma visivel as
dores da morte e impinge luto a mie, pois possui também uma parentela, 2 maneira de
qualquer mortal. Além de fornecer um modelo moralizante para as familias mortais, os
pais humanos de Cristo colocam em evidéncia seus lagos com o mundo sensfvel, lagos de
afeto compreensiveis para o fiel que visualiza a representagio.

Na figura 4 observamos outro modelo de representacido da Sagrada Familia, este
representa uma cena da Fuga para o Egito, no Cemitério Santana da cidade de Goidnia
(GO). Relatada no segundo capitulo do Evangelho de Mateus, a narrativa trata da fuga
empreendida por José, Maria e Jesus quando um anjo informa a José que o rei Herodes
exigird o massacre dos inocentes galileus, em razdo de profecia que determinava que o
futuro rei dos judeus nascera na regidao onde vivia a Sagrada Familia.

FIGURA 4 — Grupo escultérico da Fuga para o Egito, década de 1970. Cemitério Santana, Goiania
(GO). Foto: Marissol Martins de Santana.
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O conjunto escultérico de bronze representa José, caminhando a frente com um
cajado, como uma figura paterna tradicional, que conduz a familia pelo caminho
designado. Ele puxa um jumento, sobte o qual estd a Virgem Maria segurando o menino
Jesus. O discurso moralizante da importancia da familia é ressaltado aqui: o cristianismo
expresso nestas imagens nao trata de uma busca individual pela salvacio da propria alma,
mas de um modelo de conduta que pauta um regime social no qual a ideia burguesa de
familia nuclear ¢ fundamental. Toda a familia estd representada dentro dos
procedimentos da estatudria realista.

1.2 A Paixio

O softimento condensado nas imagens da Paixdo de Cristo, é também uma pega
central da arte cristd nos cemitérios, como é em boa parte dos contextos do culto cristio.
E, afinal, fundamental para o credo cristdo a ideia de redencio, expressa no sacrificio do
de Cristo em prol da salvagio da humanidade. Como pode ser observado no mais
fundamental rito catdlico, o da comunhio, a ideia do sacrifico jaz no coragio do culto
cristico; comparativamente, representacoes da Paixdo sdo fundamentais para os aspectos
estéticos deste culto. Assim podemos observar exemplos de representagSes do género no
Cemitério Sdo Miguel, na cidade de Goias (GO) (Figura 5) e no Cemitério Municipal de
Cravinhos (SP) (Figura 0).

S
FIGURA 5 — Detalhe de Jesus caido ao chio (5. Estacao). Cemitério Sao Miguel, cidade de Goias
(GO). Foto: Maria Elizia Borges.
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No primeiro caso, observamos uma das estagbes da Via Crucis, apresentando a
queda de Jesus Cristo enquanto este carrega sua cruz até o Calvario, local de sua
execugdo. A estatuaria de bronze adota uma monumentalidade e um realismo no corpo
complementado pela expressividade serena do rosto, uma prova de aceitagio dos
designios de Deus Pai todo poderoso. No segundo caso, Jesus Cristo ja se encontra
crucificado. O rosto inclinado, as costelas aparentes e o ventre afundado nio deixam
dividas quanto ao suplicio fisico que a estitua busca transmitir. Observam-se aqui
permanéncias dos crucifixos que se tornaram comuns na Europa do século XIV — os
Gabelkraugen ou Pestkranzen: “crucifixos da peste”, que “enfatizavam o realismo do
sofrimento e da agonia, experiéncias humanas multiplicadas no chamado século negras”

(CARNEIRO, 2016, p. 135).

FIGURA 6 — Jesus Cristo Crucificado. Cemitério Municipal de Cravinhos (SP). Foto: César Mulati.
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O softrimento visivel deste Cristo fustigado evidenciava uma transformacio na
espiritualidade do medievo (RENDERS, 2013, p. 15), uma guinada para uma imagem
progressivamente mais naturalista do divino, que acabava por refletir as angustias a que os
mortais estavam normalmente submetido.

As imagens dolorosas eram um instrumento de grande
impacto emocional, servindo de suporte a dramaturgia
catequética e as pregacoes, sobretudo das ordens
mendicantes, estimulando a meditacio acerca dos temas da
Paixdo e levando os fiéis a identificar-se com todo o
sofrimento infligido a Cristo [...]. ROQUE, 2012, p. 8)

Essa figura do divino dotado de humanidade escancarada, que é manifestamente
dolorosa e suscetivel ao sofrimento mundano e a mortificagdo da carne ¢ algo que se
perpetua na arte cristd. No contexto dos locais de devogdo em geral, a imagem do Cristo
sofredor apela para o conhecimento essencial que o fiel possui do texto biblico: o Cristo
que ¢ torturado e morto ressuscita e triunfa. No contexto especifico do cemitério, a
imagem carrega, para o fiel, a promessa da vida que triunfa sobre a morte, e do redentor
que prevalece sobre a destruigdo do corpo fisico, garantindo a alma vida eterna.

1.3 Ressurreigdo e Ascensdo

Passamos assim para a representacdo do Jesus Cristo que triunfa sobre a morte.
Embora seja mais corriqueira a figura de Jesus Cristo em crucifixos, os quais se tornaram
simbolo préprio da fé cristd, a mensagem subjacente as cenas de morte é a do retorno do
Salvador a vida. O tradicional credo catélico descreve como Jesus Cristo ressuscitado,
ap6s anunciar-se aos discipulos, sobe aos céus, onde se senta a direita de Deus Pai.
Encontramos exemplos deste Jesus Cristo em bronze que triunfa sobre a morte no
Cemitério de Sio Pantaledo, na cidade de Sdo Luiz (MA) (Figura 7) e no Cemitério Sdo
Miguel da cidade de Morrinhos (GO) (Figura 8).
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FIGURA 7 - Jesus Cristo ressuscitado. Cemitério Sdo Pantaledo, cidade de Sio Luiz (MA). Foto:
Maria Elizia Borges.

[166]



rasil: um olhar indagador sobre as imagens de Jesus Cristo nos cemitérios
brasileiros. Revista Brasileira de Histéria das Religides, v. 09, n. 27, p. 151-170,
jan/abr 2017.

RELIGIOS DADES.

g . BORGES, Maria Elizia. CARNEIRO, Maristela. A estatuéria funeréria no

FIGURA 8 - Jesus Cristo ressuscitado. Cemitério Sio Miguel, cidade de Morrinhos (GO). Foto:
Maria Elizia Borges.

Em ambos os casos o personagem encontra-se em franca ascensio, com os
bracos e cabega voltados para o alto, os pés desprendendo-se do solo, como se al¢asse
voo. O exemplar da figura 7 possui o torso parcialmente exposto, enquanto o da figura 8
o apresenta completamente exposto, os panos enrolados nos corpos das figuras aludem
a0 tecido empregado como mortalha quando Jesus Cristo ¢ sepultado ap6s a crucificagio,
uma evidéncia de seu retorno a vida. Ambos prezam pela monumentalidade contida na
estatudria de bronze.

Os precedentes para essa configuragio de Cristo remontam aos artistas do
Renascimento Italiano. O Redentor ¢ assim visto em “A Transfiguracdo de Cristo”, de
Rafael Sanzio e no “Cristo della Minerva” (Figura 9), do escultor Michelangelo. Ao
contrario do que ocorrem com o Cristo dos crucifixos, estas figuras reforcam o cariter
divino de seu protagonista. Embora o represente com uma forma que também ¢é a seu
modo, escancaradamente humana, o fazem reforcando sua gloria e seu poder.
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3 & 3
FIGURA 9 — Cristo della Minerva (1519-1521), escultura em marmore de Michelangelo Buonarroti,
Basilica de Santa Maria sobre Minerva. FONTE: Acervo Online.

O Jesus Cristo sofredor e o glorioso sio, portanto, facetas da mesma devogio.
Haja vista que ndo pode extrair sentido de tais imagens sem o minimo conhecimento dos
ritos cristdos, a existéncia de um, na leitura do fiel mais leigo, implica diretamente na
existéncia do outro. Tal como outros espacos onde se realizam exercicios de devo¢io, o
cemitério é um espaco secularizado, todavia a fé cristdi é rememorada, reavivada e
revivida, adquirindo novas camadas de sentido e refor¢ando outras.

Consideragdes finais: representagdes identitarias e devogdes pasteurizadas

O lidar com a finitude demanda do ser humano a articulagio de sistemas de
crencas ¢ de simbolos. Inumar um ente querido é, pois, uma questdo de construir ¢/ou
perpetuar imagens que transcendem a prépria extensao da vida humana. No processo de
dar sentido a separagdo definitiva de um individuo, as esferas familiar e social que o
cercam recorrem a tradi¢des e modelos, reforcando-os ou substituindo-os em um jogo de
tensdes que formula uma complexa trama em longo prazo. Dentro deste esquema, a
religiosidade se revela, possivelmente, o aspecto mais fundamental.

No caso dos individuos de fé cristd, encontra-se particular sentido na
identificagdo com uma divindade que se fez humana, que sofreu, e também teve entes
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queridos dos quais precisou se desfazer antes do salto para o renascimento e a vida
eterna. Essa identificagdo desdobra-se em esperancas, devocio e homenagens. Tais
complexidades estdo refletidas na pedra e no bronze das estruturas tumulares, revelando
na arquitetura e na estatuaria a religiosidade e a ambigao de formular um legado e uma
narrativa de piedade e virtude.

Nao importa se estas estatudrias se apresentem com caracteristicas formais
pasteurizadas neste espago que ¢ sacro e a0 mesmo tempo profano. O admiravel é que
até hoje elas sio compreendidas por toda a comunidade local, reforcam a presenca cristd
num espago criado para ser, em principio, secular. Vé-se claramente que as estatuarias
cristds, independente da temadtica escolhida, atenderam a necessidade da elite brasileira do
século XX, que fazia questdo de deixar claro a sua marca de cristandade por meio das
encomendas de obras realizadas por marmorarias de suas localidades.

Como dissemos anteriormente, preservar este patriménio cultural é uma das
maneiras de sensibilizar a sociedade atual sobre a importancia da consciéncia histérica da
vida cristd que, de certa forma, propicia a meditacio sobre a morte dos nossos
antepassados ¢ o seu reflexo na nossa vida cotidiana. Cada uma dessas imagens ¢ um
patamar para a reflexdo da finitude, da humaniza¢io de Cristo, homem igual aos demais
homens, perecivel e vulneravel, como todos. Ao mesmo tempo, pode servir como um
lembrete da superagio da morte e a possibilidade de uma nova vida, para aqueles que
creem.
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