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O objetivo da presente comunicagdo ¢ estabelecer uma ponte entre as imagens devocionais
realizadas por escultores italianos radicados no Brasil e as realizadas por artistas-artesdos das
marmorarias do Estado de S3o Paulo, nas primeiras décadas do século XX. Essas imagens estdo
instaladas em cemitérios do tipo convencional secular. A escolha do tumulo como objeto de
investigagdo representa uma opgio por formas ja existentes e bastante conhecidas. E certo que é uma
fonte ndo muito convenciona, todavia tem grande valor para os estudos dos diversos enfoques da
histéria e da historia da arte.

OS CEMITERIOS CONVENCIONAIS SECULARES

Tal como se fazia na Europa, D. Maria de Portugal, em 1789 recomenda a construgdo de
cemitérios convencionais no Brasil. Mas a obrigatoriedade da constru¢do de cemitérios a céu aberto so
ocorreu com a lei de 1° de outubro de 1828, promulgada por D. Pedro 1. Os primeiros cemitérios foram
administrados pelas autoridades eclesidsticas que incentivaram desde entdo o emprego de imagens
devocionais. Adotou-se o tipo de modelo convencional, isto é: um lugar de enterramento circunscrito
em uma area delimitada por muros, cujo portal solene de entrada reforca a caracteristica de ser uma
instituicao fechada. Normalmente, o seu loteamento ¢ repartido de maneira quadriculada, com carneiras
numeradas, supostamente do mesmo tamanho, dispostos nas quadras sucessivamente, permitindo a
imediata classificacdo e localiza¢do dos mortos no espago, refletindo também as escalas sociais.

A diversidade desses cemitérios ¢ decorrente, dentre outros motivos, das diferencas
economicas das regides, retratando o maior e o menor poder aquisitivo de cada meio. Trata-se de uma
cidade em miniatura, afastada do espago urbano, com vias de acesso a um prédio principal-capela-
polarizadora do espago coletivo e imbuido de razdes religiosas (Borges, 1991, p. 137).

A luta pela secularizacdo dos cemitérios no Brasil, teve seu inicio a partir de 1870, sob a
responsabilidade dos politicos liberais que defendiam dentre outras coisas, a Plataforma Republicana.
Para eles, era fundamental que cada municipio administrasse o seu cemitério Em verdade, a inquietagao
dos politicos por essa causa foi mais uma disputa de poder do que uma preocupacdo em preservar o
repouso dos mortos. A discussdo somente foi solucionada definitivamente com a Proclamagdo da
Republica, quando ocorreu oficialmente a separacdo entre o Estado e a Igreja [Decreto Federal no. 789
de 27/08/1889] (Borges, 1991, p.146).

Os cemitérios convencionais seculares no pais atingiram sua plenitude no periodo da Primeira
Republica (1890 - 1930). Eles preservam em seu territorio uma arquitetura detentora de uma
iconografia folclorizante e ao mesmo tempo erudita, quando esta se populariza, revelando
representacdes estereotipadas dotadas de funcionalidade, de valor artistico, simbolico e religioso
(Borges, 1991, p.376). Os timulos harmonizam-se, acentuam uma atmosfera nostalgica, confortadora e
afetuosa ao local. Tornou-se entdo uma instituicdo cultural, além de religiosa. Faz parte da invencao
moderna, compartilha da reestruturacdo da sociedade que, de agora em diante, trabalha com o
confronto dialético de duas realidades conceituais de vida: a cidade dos mortos e a cidade dos vivos.

Quanto a primeira, objeto de nosso estudo, a burguesia sentiu-se no direito de construir uma
arquitetura funerdria que expressasse seu gosto e suas pequenas fantasias, advindas do inconsciente
coletivo (Ari¢s, 1977). Quanto as representacdes religiosas, elas vém reforcar a aparente
recristianizag@o existente no fim do século XIX e inicio do século XX. Sabe-se que, mesmo com a



perda da influéncia politica, a igreja manteve-se fiel aos seus dogmas tradicionais, diante da morte e da
existéncia espiritual. Desse modo, os cemitérios convencionais seculares guardam em seu bojo uma
arquitetura sacra.

Os timulos empregam com freqiiéncia formulas piedosas em seus epitafios, simbolos cristaos
nos adornos e imagens devocionais das mais simples as mais luxuosas. Em todos cemitérios
convencionais seculares brasileiros, das grandes metropoles aos centros menores, ha pelo menos uma
representacdo do grupo escultorico que retrata a Fuga para o Egifo e uma escultura da Pretd,
apropriada da obra de Michelangelo.

Em oposi¢ao ao processo de modernidade, esse tipo de cemitério continuou sendo, por um
longo periodo, o local onde se operacionalizavam os compromissos essenciais, presentes nas praticas
espontaneas dos fiéis calcados no discurso da Igreja Catolica Apostdlica Romana (Borges, 1997, p. 17).

ARTE FUNERARIA

No Brasil, nos deparamos com uma arte funerdria proveniente de quatro situacdes distintas, a
saber:
- Os centros metropolitanos importavam esculturas do estilo art-nouveau da Franga, tendo como
referencia tipologias de cunho alegdrico e celebrativo;
- Ha um ntimero reduzido de esculturas produzidas por escultores brasileiros e/ou radicados no pais,
considerados académicos, mas suscetiveis ao modismo da época - art-nouveau, simbolismo e art déco,
considerados simbolos da modernidade. Dentre eles Galileo Emendabili, Luigi Brizzolara, Antelo Del
Débbio e Eugénio Pratti (Ribeiro, 1999) nos cemitérios da cidade de Sao Paulo;
- Os escultores modernistas dos anos 20 também deram sua contribuicdo a arte funeraria. Projetaram e
construiram poucos monumentos, pois adotavam uma linguagem plastica ndo acessivel ao gosto da
clientela burguesa, apegada aos referenciais simbdlicos do século XIX. Projetos do arquiteto Antdnio
Garcia Moya, esculturas de Celso Antonio, Bruno Giorgi e de Victor Brecheret, que dedicou -se a
imagens devocionais (Borges, 1997);
-Predomina a producdo funeraria de artistas-artesdos oriunda de marmorarias - firmas industriais,
comerciais e de importagdo - instaladas em cidades quando estas adquirem ares urbanos. Trataremos,
na presente comunicagdo, de pecas devocionais realizadas por marmorarias italianas instaladas no
interior do estado de Sdo Paulo (Borges, 1991).

ESCULTORES ITALTANOS

ANTELO DEL DEBBIO (1901 - 1971) - Radicou-se no Brasil em 1904. Estudou no Instituto
de Belas Artes de Sao Paulo e na Scuola Dell’Arte Della Medaglia nas cidades de Roma e Lucca
(Ribeiro, 1999, p. 252). Dedicou grande parte de sua profissdo a arte funeraria. Josefina Eloina Ribeiro
ao estudar os Escultores Italianos e sua contribuicio a Arte Tumular paulistana (1999) catalogou 81
obras advindas de seu ateli¢ que funcionou em plena atividade até a década de 1960. Ali vendia
acessorios de bronze, produzidos em série, como vasos decorados com cenas da Via Sacra, portas e
portinholas para criptas com modelos variados, cuja tematica era sempre religiosa.

EUGENIO PRATTI (1889 - 1980) — De formagio tradicional, obtida na Academia Cignaroli de
Belas Artes, em Verona (Ribeiro, 1999, p.586), vem para Sdo Paulo em fins de 1926. Excéntrico,
procurou conciliar as atividades relacionadas a arte funeraria, meio de sua subsisténcia, com a pintura,
dotada de um fecundo mundo fantasioso (Zanini, 1983, p. 631). Das 115 obras catalogadas, podemos
observar que seus projetos vao dos mais simples aos mais exclusivos. Ele também produzia em seu
ateli€¢ uma gama variada de trabalhos em bronze: vasos, jardineiras e de cunho devocional, visando
atender o grande publico.



GALILEO EMENDABILI (1898 - 1974) — Chegou ao pais em 1923, ja considerado como
grande escultor, com curso superior de escultura na Academia Real de Belas Artes de Urbino (Ribeiro,
1999, p. 453), e por ter sido aluno do escultor Arturo Dazzi, em Roma. Dessa vivéncia advém a
influéncia de Adolf Von Hildebrand em suas obras, isto ¢, uma preocupagdo constante com as questdes
plasticas e arquitetonicas do monumento (Chiarelli, 1999, p. 91- 92). Tinha por habito inserir floreiras
padronizadas, de formato semi-esférico nos timulos. As 28 obras catalogadas por Josefina Eloina
Ribeiro sdo singulares para simbolizar a arte moderna nos cemitérios da cidade de Sao Paulo.

LUIGI BRIZZOLARA (1868 - 1937) - Residiu temporariamente em Sao Paulo, na década de19
20, aonde veio participar de concursos publicos para monumentos, dada a sua especialidade de grande
estatudrio na Italia. Nesse tempo, realizaram inimeras encomendas, dentre elas, trés obras funerarias de
grande porte. Sabe-se da sua importancia no ramo da arte funeraria, pois existem dezesseis obras suas
registradas no Cemitério de Staglieno na cidade de Génova, onde ficava sediado o seu ateli€. As suas
imagens devocionais estdo imbuidas de simbolismo, fi€is aos principios da figuragao.

VICTOR BRECHERET (1894 - 1955) - Imigrou para o Brasil em 1904.Na adolescéncia estudou
no Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo. No periodo de 1913 a 1919, foi completar seus estudos na
Europa (Ribeiro, 1999, p. 190). L4 adquire tragos fundamentais da escultura moderna, fruto do seu
aprendizado no atelié de Arturo Dazzi, em Roma; da influéncia das obras de Rodin e dos estudos sobre
Michelangelo (Borges, 1997, p.22). Na década de 1920, integrou-se ao grupo modernista de Sao Paulo,
participando inclusive da Semana de Arte Moderna de 22. De 1921 a 1936 retornou a Franga, e passou
a freqiientar os ateliés de Antoine Bourdelle, Joseph Bernard e Constantin Brancusi, demarcando,
assim, um periodo de sucesso em sua carreira. Torna-se um escultor brasileiro de reconhecimento
internacional. Nos cemitérios paulistanos, deparamos com seis obras de Brecheret que representam, de
certa forma, o marco do modernismo nesse tipo de Museu de Céu Aberto.

ARTISTAS-ARTESAOS

No fim do século XIX, no transcorrer da polémica sobre o papel do artesdo na sociedade
industrial, os artistas-artesdos, que trabalhavam em marmorarias, se encontravam numa posicao
privilegiada, pois estavam vivendo o periodo 4ureo de sua profissdo, prestando servigos a inumeros
cemitérios seculares, além de voltarem-se as construgdes publicas e privadas. Foi também nesta época
que o pais recebeu os primeiros marmoristas imigrantes, juntamente com os demais profissionais dos
mais variados setores da Ciéncia, da Arte e das Letras.

Pelo que expusemos sobre Luigi Brizzolara pode-se deduzir o quanto a sua estada temporaria em
Sao Paulo e suas obras instaladas nos cemitérios paulistanos contribuiram para reforcar o stafus quo
desse local, que j& vinha recebendo obras funerarias dos artistas-artesaos.

A feitura dos timulos, mais especificamente das imagens devocionais, ndo se baseava em
determinadas regras de arte, mas em reproduzir modelos adotados por todas as marmorarias dos
séculos XIX e XX da Europa, por meio de catalogos especificos. Como exemplo, citamos dois
catalogos cedidos gentilmente pela pesquisadora Ana Carboncini (S3o Paulo) e pelos familiares dos
proprietarios da Marmoraria Progresso (Ribeirdo Preto):

- Estatue in Marmo Di Carrara - Pelo indice, observa-se que esse catdlogo contém um elenco de
2311 ilustragdes, acompanhadas de citagdes em italiano e em inglés. Apresenta inicialmente vinte tipos
de anjos, uma variedade imensa de santos e santas interpretados cada um de duas a cinco vezes. O
album traz ainda réplicas das obras Pietd, de Michelangelo, Cristo, de Bertel Thorvaldsen e a Santa
Ceia, inspirada na pintura de Leonardo Da Vinci. As tltimas ilustracdes sdo referentes as estacdes da
Via Cructis.



- Estdtuas de Marmol - Trata-se de um catdlogo incompleto, com apenas 127 ilustragdes.
Composto também de modelos variados de santas, santos, anjos, cruzes, ndo deixando de trazer a
interpretacdo da Santa Ceia.

As propostas estilisticas desses catdlogos vao desde a austeridade neoclassica até a sensualidade
do art-nouveau, em conseqiiéncia do surto da moda. Assim sendo, fica praticamente impossivel
identificar a caligrafia plastica de um marmorista (artista-artesdo) ou de uma marmoraria, pois em geral
as atitudes e os atributos sdo similares e repetitivos. Pode-se apenas verificar que determinados tipos de
adornos e imagens sdo mais freqiientes nessa ou naquela marmoraria. Isso ndo ¢ suficiente para conferir
valor artistico a produgao realizada pelos artistas-artesaos.

Os escultores italianos Antelo Del Débbio e Eugénio Pratti, dada a formacdo artistica obtida
dentro da linha tradicional, provavelmente recorriam a esse tipo de catdlogo para retirar dali os
simbolos religiosos e os atributos das imagens devocionais, uma vez que a arte funeraria era para eles,
tal como para os marmoristas, o0 meio de subsisténcia. Como ja dissemos, produziam também pegas
seriadas visando atender o grande publico, todavia acreditamos que os seus ateli€s ndo tinham o mesmo
aparato tecnologico e nem o nimero de aprendizes adotado pelas marmorarias. Dada a formagdo que
tinham e as fungdes que exerciam, como realizar projetos para pracas publicas e para cemitérios, as
caracteristicas escultdricas das suas producdes sdo singulares, logo podemos distingui-las dentro dos
parametros que norteiam a obra de arte tida como erudita.

Uma vez instalados, os marmoristas viviam confinados em seu meio e eram forgados a dividir o
tempo entre o trabalho [de ganha-pdo] e as poucas horas de lazer com a familia. Eles e toda a sua
equipe de trabalho ndo tinham preocupag¢do e nem visdo abstrata para questionarem o nivel da
producdo artistica que executavam. Para o artista-artesdo, realizava-se nas marmorarias simplesmente
“um trabalho artistico [...] modelos impecaveis de escultura”, reconhecidos por toda a sociedade,
conforme atestam seus antincios. Percebe-se que eles levam em consideragdo a habilidade e a destreza
do artista-artesdo em alcangar uma figuragdo compativel com a forma desejada do objeto e em
interpretar repertorios ja solidificados pela sociedade da época.

Ja os escultores italianos Galileo Emendabili e Victor Brecheret tiveram uma formacdo e uma
vivéncia no ambiente artistico europeu que os distinguiam dos demais escultores de Sdo Paulo,
repercutindo na postura profissional e no valor excepcional da produgdo plastica que realizaram para
cemitérios, monumentos publicos e esculturas de propriedade particular. Quanto a Del Débbio e Pratti,
escultores de nivel mais modestos, a relagdo com feitura da arte funeraria, acredita-se ser bem proxima
do pensamento dos marmoristas.

Segundo Urano Barberi (Borges, 1991, p.19), filho do marmorista italiano Carlos Barberi, da
cidade de Ribeirdo Preto, transmitia-se aos aprendizes uma mensagem de valor moral e espiritual na
realizagdo do timulo. Embora cada construcao fosse considerada por eles um objeto de rea/ beleza, era
vista, sobretudo, como um objeto religioso que exigia do artista-artesdo o maior respeito.

Para os escultores modernistas, percebemos que intervir nos cemitérios foi mais uma postura
particularizada diante da morte, sem, entretanto se esquecerem de impor a esse espago um toque de
modernidade. Segundo Maério de Andrade a estatudria funeraria sobrecarregada de ornamentagdo
apontava para o passadismo (Abbud, 1979, p.118), dai a importancia que ele deu as obras de Brecheret
a esse recinto. Sabe-se que duas obras de Brecheret, executadas e expostas no Salon d’Automne, em
1923, em Paris, foram posteriormente instaladas no Cemitério da Consolagdo, em tumulos de pessoas
de seu vinculo pessoal. Nao podemos deixar de mencionar também, o quanto as obras de Emendabili
carregam em seu bojo o siléncio e o sentido funebre da perda de um ente querido.

Mas, parece que os criticos adeptos do pensamento moderno, ndo levaram em consideragdo a
importancia social desse tipo de arte produzida pelos artistas-artesdos. Devemos julgar a arte funeraria



segundo seus proprios valores, pois ela encerra em si uma iconografia repleta de representacdes
estereotipadas - criaturas imaginarias que povoam o mundo dos cemitérios - ¢ hieraticas, simplificadas,
e pertencem ao dominio da arte popular.

Elas valem por si mesmas e sua presenga ¢ suficiente para integrar-se no jogo coletivo da
comunidade e preencher seu compromisso com o discurso religioso. Isso ndo significa que os simbolos
adotados pela arte funeraria sejam estaticos, pois para Bakhtine (apud, Vovelle, 1987, p.165) a religido
popular ¢ antes de tudo um conjunto de atitudes e comportamentos. Com uma dinamica fundada na
inversdao dos valores e das hierarquias, ela opde uma contraleitura espontanea e constantemente
desmistificadora a religido e a ordem oficial.

IMAGENS DEVOCIONAIS

Dentro desse espaco desmistificador, decidimos fazer nesta comunicagdo uma leitura
abrangente de imagens devocionais executadas pelos escultores italianos e por artistas-artesdos. Para
isso, procuramos selecionar de forma aleatéria, cemitérios e obras que nos fagam seguir o percurso da
vida de Cristo, pois acreditamos que as mensagens contidas nesse caminhar se fazem presentes, de
maneira espontanea, nos cemitérios secularizados do Brasil.

A VIRGEM E O MENINO - Para Fred S. Licht (1979, p. 200) a escultura funeraria dos
séculos XIX e XX esta comprometida com as crengas daqueles que encomendavam os tumulos. As
marmorarias de Ribeirdo Preto mantinham em suas prateleiras uma boa amostra de imagens
devocionais populares que atendiam a todos os géneros de crengas, pois, como se sabe, todo cidadao
cristdo tinha o seu santo de devogdo, que deveria acompanhd-lo no timulo. Uma das iconografias
catdlicas mais comuns ¢ a representacao da Virgem Maria no papel de mulher real, mae de Jesus. Na
obra de Antelo Del Débbio percebe-se a intimidade da relagio mae e filho. A forma alongada e o
panejamento macico da Virgem, bem como os poucos detalhes do entorno art déco, observado na
composicdo das cruzes e do nicho, demonstra a aproximagao do artista com a plastica modernista.

A SAGRADA FAMILIA - As familias de imigrantes, em processo de enriquecimento,
precisavam reafirmar sua condi¢do de elite por meio de monumentos que perpetuassem seus nomes €
nada mais condizente do que se apropriar de um tema devocional que expressasse valores relevantes da
familia burguesa. Assim, ¢ freqliente a representagdo da Sagrada Familia composta pelo pai - S. José -
pela mae - Virgem Maria - e pelo filho - menino Jesus. Instalado por Eugénio Pratti dentro de uma
ambientacdo plastica art déco, o grupo escultérico nos remete, todavia, ao ideario neocléssico.
Atentemos para a expressdo serena, idealizada e hieratica das imagens, reforcando uma forma espiritual
corporificada. Em destaque, Pratti representa a Virgem Maria com um corpo mais longilineo que os
demais e com um panejamento mais simplificado, aproximando assim da plastica de Del Débbio.

CRISTO ADULTO - Os cemitérios brasileiros estdo repletos de imagens que representam
Cristo Adulto com uma expressdo fisionOmica serena, porte elegante, com um panejamento todo
drapeado cobrindo-lhe apenas um dos ombros e com os bracos estendidos e abertos num gesto de boas
vindas. Ela ¢ uma réplica do detalhe de uma obra do escultor britdnico Bertel Thorvaldsen, de 1825,
intitulada Cristo dando as chaves a Sio Pedro, instalada no altar frontal da Capela de Poggio
Imperiale, em Florenga (Bradley, C. In: Janson, 1979, p.27). Essa obra tornou-se corrente nos catalogos
das marmorarias européias, dai o seu indice de popularidade entre os artistas-artesaos (Borges, 1991, p.
211). Del Débbio, por sua vez, influenciado pelos postulados neoclassicos do escultor Canova, propde
um Cristo Adulto menos despojado e com vestes mais pesadas. Nas duas imagens devocionais persiste
a beleza do corpo como manifestagdo da beleza da alma.

VIA SACRA — As reflexdes sobre os passos de Cristo a Caminho do “Consummatum est”, sdo
em nimero maior do que o requerido para uma Via Sacra, normalmente subdividida em Quinze
Estagdes (Cavalcanti, 1977). Selecionamos para esta comunicagdo aquelas que sdo mais representadas
nos cemitérios brasileiros, a saber:



- Quarta Estagio - JESUS ENCONTRA SUA MAE — Maria, mulher forte, exemplo para todas as
maes, vai ao encontro do filho, sabendo do cumprimento da profecia. Nao pode tirar-lhe a Cruz, mas
pode compartilhar a sua dor. Normalmente esta cena ¢ representada pelas trés Marias e por Sao Jodo.
Como exemplo, citamos a obra de Del Débbio em que os personagens estdo estaticos, transmitindo
uma postura digna e altiva diante de tanto sofrimento, refletindo assim as virtudes pregadas pelo
cristianismo vigente. As imagens devocionais sdo longilineas e representadas em seus tragos essenciais,
uma caracteristica peculiar deste escultor.

- Quinta Estacao - JESUS AJUDADO PELO CIRINEU A LEVAR A CRUZ — Um homem de Cirineu,

chamado Simao ¢ obrigado a ajudar Jesus a levar a Cruz, representando desta feita, a parcela da Cruz
que durante a vida, n6s temos de carregar, segundo os principios do cristianismo. Galileu Emendabili
intitula a interpretacdo dessa estacdo de “Camunho do Golgota” (Ribeiro, 1999, p. 479). Ele coloca a
cruz como eixo do conjunto escultdrico e todos os personagens - Jesus, caido ao chdo; Simado,
segurando a cruz ajudada pelas trés Marias - criam uma composicdo de movimento continuo e
ascendente, refor¢cada pelas ondula¢des dos amplos mantos e pelas posicdes das Marias. Essa obra esta
circunscrita num espaco fechado por dois planos ideais, cujas silhuetas devem ser mais bem vistas a
distancia, o que ressalta o entrosamento entre a escultura e a arquitetura.
- Décima Segunda Estacdo - JESUS MORRE NA CRUZ — Apés Jesus ser pregado na Cruz, o sol
desapareceu, ele tomou vinagre, deu um grande grito, inclinou a cabeca e rendeu-se ao espirito
(Cavalcanti, 1977, p. 40). Aos pés da cruz permaneceram Madalena, a pecadora redimida, Sao Jodo, o
discipulo amado, e Maria, a mae de Jesus. Desta forma, Luigi Brizzolara executou uma das cenas mais
reproduzidas da Via Sacra. Ele omitiu a presenga de Sdo Jodo e o substituiu por outra Maria.
Demonstrou uma sensibilidade agucada para representar o sofrimento que paira sobre as mulheres
desoladas e entrelacadas pelo movimento dos seus corpos frageis, apresentados com certa sensualidade.
Nessa obra, como nas demais realizadas nos cemitérios de Sdo Paulo, Brizzolara introduziu os
postulados do Simbolismo, que foram ao encontro do gosto da burguesia brasileira.

A versdo mais trivial dessa estacdo, reproduzida em série pelos artistas-artesdos, ¢ o Cristo

Crucificado, que simboliza o instrumento da salvacdo para os cristdos. Corresponde ao prototipo
posicional préprio da sua representacdo: a cabeca inerte pende para a esquerda; os bragos estdo
igualmente estendidos e pregados na cruz; Jesus Cristo, ainda que morto, transmite serenidade; as
costelas estdo salientes, a cintura marcada com o abddémen escavado e o panejamento reduzido.
Chamamos a atencdo para o despojamento plastico do escultor Emendabili ao interpretar Jesus Cristo
morto descendo da cruz. Trata-se de uma obra essencialmente modernista, em que Jesus Cristo, feito
de bronze, descende de maneira harmdnica sobre o obelisco de granito preto.
- Décima Terceira Estagdo — O CORPO DE JESUS E DESCIDO DA CRUZ E DEPOSTO NO
REGACO DE SUA MAE — José¢ de Arimatéia, ocultamente, pediu licenca a Pilatos para retirar o corpo
de Jesus Cristo, que foi estendido no colo de sua mae (Cavalcanti, 1997, p. 42). Partindo desse fato, a
iconografia cristd adotou a Pretd, como simbolo de devogdo e compaixdo. Trata-se da Virgem Maria —
mde dolorosa, que numa tristeza deploravel, segura em seus bracgos o filho morto. Desde a idade média
foram realizadas inimeras versdes desse tema, cada qual fielmente entrelagada ao seu tempo historico.
Entretanto, coube a sociedade burguesa do século XIX e XX banalizar a obra Pietd de Sdo Pedro,
realizada pelo artista Michelangelo (1475 - 1564), considerada uma das mais belas obras do escultor,
simbolo do amor familiar e da ressurreicdo. A propagacdo da Pretd, dotada de tamanha aura, fez
marmoristas e escultores modernistas se apropriarem do tema.

Citamos como exemplo a obra Mise au Tombeau (Sepultamento) do escultor Victor Brecheret,
cuja primeira versdo foi exposta em Paris, conforme apontamos anteriormente. Existe uma serenidade
hieratica nas personagens, uma identidade poética nas maos estendidas e caridosas das Marias que
seguram o lamento do choro. O refinamento das curvas que se estendem das cabecas das mulheres até
os pés longos e finos do corpo inanimado de Jesus Cristo, nos coloca diante de uma sintese formal
aprimorada e de suprema elegincia. Nessa obra, Brecheret define sua posicdo diante da modernidade



(Borges, 1997, p. 20-22). Outra obra que posiciona Pietd de forma inusitada ¢ a de Galileo Emendabili.
A Virgem Maria esta sentada sobre as proprias pernas, e o corpo de Jesus Cristo esta voltado para o
espectador, que tem forgosamente de deparar com aquele que morreu — Jesus Filho de Deus. Dai o
valor expressivo e funebre dessa obra.

- Décima Quinta Estacdo - RESSURREICAO DE NOSSO SENHOR JESUS CRISTO — Uma vez
enterrado, no terceiro dia, Jesus Cristo ressuscitou trazendo a verdadeira alegria aos discipulos, dando-
lhes um novo significado a palavra eternidade (Cavalcanti, 1977, p.49). Dentro desta visdo positiva,
Eugénio Pratti representa o corpo ressuscitado de Jesus Cristo. Da-lhe uma identidade pessoal ao
coloca-lo emergindo do sepulcro, com os bragos estendidos para o alto, com as vestes esvoagantes e a
aureola contornando sua cabeca. Pratti refor¢a mais uma vez o quanto a tematica cristd vai ao encontro
do ideario de beleza classica. Nesse caso, ela simboliza a unidade completa entre espirito e matéria.

SAGRADO CORACAO DE JESUS — Imagem devocional que se popularizou na cultura
brasileira, freqlientemente encontrada nos cemitérios pesquisados por nds. Segundo Marcelo Augusto
Mallmann (Bellomo, 2000, p.196) essa iconografia origina-se da regido francesa de Bourges, por volta
de 1854, quando o Pe Julio Chevalier incentivava seus paroquianos a pregar o amor a Deus e ao
proximo.

Os referenciais determinantes para essa imagem sao: Cristo com fisionomia serena; um manto
sobre todo o corpo, simbolizando o amor divino; a mao apontada para o local do coragdo, que estd
saltado sobre a auréola, torna-se o local de recolhimento de todos os sentimentos, isto €, simbolo da
divindade e do poder supremo de Jesus (Borges, 1991, p. 211). Comumente, o panejamento tem a
sobriedade e o tipo de relevo condizente com o estilo neoclassico. Alias, para Hegel, grande teorizador
do neoclassicismo, “a arte escultorica ¢ a representacdo da individualidade espiritual sob a forma
material” (apud, Bellomo, 2000, p. 62).

Os cemitérios convencionais seculares estdo também pulverizados de outras imagens
devocionais como de Nossa Senhora do Sagrado Coragdo de Jesus, Nossa Senhora da Imaculada
conceicdo, Nossa Senhora da Conceicdo Aparecida, Santo Antdnio, Sdo Pedro, enfim santos protetores
com a missdo de serem intermediarios entre Deus e os homens, conforme a devocdo do Cristianismo
Catolico. Vale ressaltar a importancia dada ao modelo de imagem devocional adotada na Italia, que foi
a mais disseminada no Brasil e no estado de Sao Paulo.

Essas imagens acentuam a devo¢ao do homem, diriamos, até de maneira banal. Elas possuem
um codigo especial a que tanto os escultores como os artistas-artesios obedeceram. E o codigo dos
atributos. Para Carlos Lemos (apud, Moura, 1983, p. 50) sdo objetos que se incorporam definitivamente
aquelas figuras e/ou cenas canonizadas que funcionam como seu emblema distintivo.

Diante do exposto, podemos concluir que as imagens devocionais contidas nos cemitérios
convencionais seculares convivem de forma harmonica; sejam elas de ordem académica ou moderna;
produzidas por escultores italianos radicados no Brasil ou por artistas-artesdos oriundos de
marmorarias; pois o que este espaco impde, ¢ que elas estejam a servigo dos valores morais e religiosos
da sociedade vigente. Normalmente, os estilos avangaram os limites uns dos outros, fundiram-se pela
acdo desses profissionais e se popularizaram de forma democratica e sem conflito. Os modelos
fatalmente se repetem nos demais cemitérios convencionais do pais.

Contrariando os desejos dos criticos modernos, afirmamos que as poucas imagens
devocionais modernistas, consideradas arrojadas na época, ndo foram suficientes para quebrar a
hegemonia plastica dos cemitérios em que estdo inseridas. Logo, ndo foi através desse local que o
primeiro grupo de modernistas de Sdo Paulo interveio na formacdo do gosto estético da clientela
burguesa.
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RESUMO: O objetivo da presente comunicacdo ¢ estabelecer uma ponte entre as imagens devocionais
realizadas por escultores italianos radicados no Brasil (Galileu Emendabili, Luigi Brizzolara, Antelo
Del Débbio, Eugénio Pratti, Victor Brecheret) e as realizadas por artistas-artesdos das marmorarias do
Estado de Sao Paulo (Ribeirdo Preto), nas primeiras décadas do século XX. Procuramos selecionar de
forma aleatoria, cemitérios e obras que nos fagam seguir o percurso da vida de Cristo. Elas
contemplam caracteristicas do o simbolismo, do art déco e do modernismo. Acreditamos que as
mensagens contidas nesse caminhar se fazem presentes, de maneira espontdnea, nos cemitérios
secularizados do Brasil.

Summary : The present communication aims at establishing a link between the devotional images
performed by Brazil-based Italian sculptors (Galileu Emendabili , Luigi Brizzolara ,Antelo Del
Débbio , Eugénio Pratti, Victor Brecheret ) and the ones performed by Sdo Paulo’s marble
yards’carvers (Ribeirdo Preto ) during the first decades of the XX century . We tried to select , in a
random fashion , cemeteries and artworks that take us along Christ’s life pathway . They contemplate
characteristics from the Symbolism , art déco style and Modernism .We believe that the messages
present along this pathway are found , in a spontaneous fashion , in the secularized Brazilian cemeteries
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