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Resumen: Esta presente comunicacion se propone mostrandpilaridad de las obras del
escultor/marmolista, constructor y arquitecto &ab Orlando Carlo Francisco Barberi (1865-
1943). Destacamos, entre ellas, las estatuariagdrias, especificamente las plafideras en
pose de descanso, y los proyectos arquitecténidéstieos que contribuyeron para alterar la
fisionomia de las calles de la ciudad de Ribeiréetd?(SP) y de su primer cementerio
secularizado, el Cementerio da Saudade (1892)iMeasificacion de su produccion artistica
se explica en grande parte por ser él provenieateiréa formacion profesional ecléctica
obtenida en I&cuola Di Belle Arti Di Pietrasantan el periodo de 1879 a 1885, en ltalia.

Palabras clavesArte funerario; marmolista; constructor-arquitecotecticismo; Brasil.

Introducciéon

Orlando Carlo Francisco Barberi o Carlartiri, como era mas conocido nacio en
1865 en el territorio de Marina Di Massa, cercaalactual ciudad balnearia de Forte Dei
Marmi, fundada por su abuelo que en aquel tempa larjurisdiccion de la ciudad de
Pietrasanta (Italia). Cuando nifio, Barberi posildieta recorria los Alpes da Versilia, local
considerado como uno de los mejores para la ratidatl marmol de ltalia, igualandose a la
vecina region de Carrara. Probablemente le erarlida®s las esculturas de marmol
producidas por las industrias locales, cuya pradacera reconocida en todo el pais.
Diriamos que él nacié en una region privilegiadataede aquello que se propuso ser: un
marmolista y un constructor arquitecto.

El suefio del entonces adolescente de ceawiios, asi como el de muchos de sus
colegas, era estudiar en la Scuola Di Belle Adiyal Instituto Statale D’arte Di Pietrasanta),
una escuela que tenia por objetivo formar profegempara atender a la demanda impulsada
por las industrias marmolistas que ya eran seaukamda regién. Se puede decir que durante
sus seis afos de estudio en esa escuela (1879-&%eri fue un aprendiz dedicado,
adquirid6 buena destreza artesanal, desarroll6 stes d@rtisticos y adquirio una formacion

bien ecléctica, dado el gran abanico de disciploaes cursé y la relacion de premios que



recibi6. Entre estos, citamos algunos obtenido488b: primer lugar enel 1° Concurso de
Composicion de Arquitectura; primer lugar en eCtfhcurso de Fundicién y tercer lugar en
el Concurso de Yeso. Ante tal curriculo, suponemes él haya trabajado en la region de
Pietrasanta antes de venir para el Brasil, a |a&®S (Borges, 2002: 93- 96).

Un marmolista especial

Barberi fue uno de los muchos inmigraitiEgnos que llegaron al Brasil por iniciativa
propia. Fue para Amparo, ciudad del interior p#alistendiendo a una invitacion pre-
establecida de sociedad, concretizado con un jgatédicado hace mas tiempo en el pais. Se
sabe que era una costumbre de la época buscamaersapacitadas en ltalia para ser
agregadas al trabajo en las marmolerias, debidofalth de mano de obra calificada. En
1891, el periédic® Correio Amparenseomunica que la Marmoleria Amparense constituy6
nueva firma, bajo la razén de L. Fazzi & C. Barb&m registros de la prensa local, se
encuentran indicios de que él inmediatamente seaae®n sus actividades profesionales,
inclusive habiendo sido o responsable por la ejéoutel altar-mor de la iglesia matriz de la
ciudad de Amparo. Después de dos afos enel BEeiberi decidio instalar la primera
marmoleria de la ciudad de Ribeirdo Preto, unadregieva y en franco progreso proveniente
de la monoculturzafeterague se expandia para el oeste del estado de S&n(Batges,
2002: 97-98).Ese establecimiento fue registrad@iamente como Marmoleria italo-
Brazileira.

Tal pionerismo le propicid, con el pasar Ide afios, reconocimiento profesional y
condiciones econdmicas satisfactorias para edusas &eis hijos. Algunos de ellos también
se hicieron marmolistas y otros, profesionalesrdiles. Las obras producidas en la
Marmoleria Italo-Brazileira ciertamente contribuyer para alterar la fisionomia del
Cementerio da Saudade, fundado en 1892, asi caraotacalles de la ciudad de Ribeiréo
Preto (SP), pues el establecimiento recibia encatai para la realizacion de monumentos
funerarios, de casas comerciales con segundo pigocasas para los “coroneles del café” al
fin del siglo XIX y comienzo del siglo XX.

Barberi también se destaco en la sociegaiberdo Preto al convertirse en uno de los
socios-fundadores y presidente de la Sociedad Diighkieri (1910), una entidad que tenia
por objeto congregar los inmigrantes italianos freebar sus relaciones con los demas
integrantes de la comunidad, en el decurso declasdades sociales, culturales, deportivas,

recreativas y beneficiadoras que promovian. Todfadaeconocido por sus dotes poéticos,



pues tenia el habito de publicar poesias en lasprkatal, la mayoria de ellas enalteciendo
personas ilustres de la ciudad.

Al mismo tiempo, Barberi era profesor deElscuela de Disefio instalada dentro de la
entonces Marmoleria Central (llamada inicialmergdtdlo-Brazileira).En el periodo diurno
trabajaba en la referida marmoleria y en el perfomitiurno, impartia clases para sus hijos y
para los hijos de los patricios que porventura @@seconvertirse en artesanos. Para divulgar
la escuela, Barberi tenia por habito anunciarlal greriodicoA Cidade de Ribeirdo Preto. El,
inclusive, expuso la produccién de alumnos en lposicion Luso-brasilefia patrocinada por
la Sociedad Beneficencia Portuguesa (1917).

El sistema de aprendizaje era similar aloa® de ensefianza adoptado enlitEnsde
artes y oficios del pais. Primeramente el alumnmeaaba la manipulacién de materiales
como lapiz,crayon nanquin y tinta aguada sobre papel. A seguiciggda la hechura del
disefio de representacion, mediante la observa@dmatlelos de esculturas de yeso o de
marmol. Esas piezas eran réplicas de obras quéasegiuestandar de belleza establecido por
el cédigo neoclasico, muchas de ellas, proveniatdess marmoleria o adquiridas en tiendas
especializadas de Sao Paulo. Los aprendices eft@maaos en el aprendizaje de la reduccion
y de la ampliacion del objeto y a adquirir nociorEsicas de disefio geométrico y de
perspectiva. Se ve que el dominio de la concepuid@tematica del espacio y del disefio como
técnica operativa son condiciones necesarias pafarinacion del artista artesano.Se sabe
que, esporadicamente, el profesor daba clases delonaivo, desarrollando asi la creacion
libre y espontanea de los jévenes aprendices.

Una vez que concluye esa primera fase glendizaje, algunos alumnos eran
seleccionados para practicar y aprender, dentdosdpostulados de la ensefianza informal,
todo el proceso de produccion desarrollado enlamoiaria, de la cual podrian venir a
convertirse en funcionarios (BORGES, 2002:89-9Gjtaibos ante un inmigrante italiano
educador, que se propuso calificar a los artistesanos mediante una ensefianza sistematica
e informal, conforme aprendiera en lItalia; un @secwf un constructor arquitecto preocupado
conla produccion artistica de su tiempo; un hombieado para las cuestiones sociales de la
comunidad italiana en Ribeirdo Preto. En fin, umhee de formacion ecléctica, que se
destacO por sus habilidades artisticas y culturailgseriores al promedio del pueblo de
Riber&o Preto.

E nel inicio de la década de 1940, Barberi fue popoco desactivando su empresa y
deshaciéndose de toda la maquinaria, por causaeattatl y de las dificultades que ese tipo de

emprendimiento estaba sufriendo en el pais. Fallexil943, a los 79 afos, y fue enterrado



en el pantedn de la familia e nel Cementerio dal&#et Su tumba pose ela estatua de una
plafiidera, probablemente esculpida por su hijo @viBarberi, que acompafié toda la

trayectoria de la marmoleria.

Los montajes eclécticos en la ciudad de los muertos

Como los demas pueblos brasilefios igld XIX, el nucleo central de la ciudad de
Ribeirdo Preto se amplié en torno a la matriz, gorcementerio muy simple a su lado. La
simbiosis desarrollista de la region monoculturéetema/ via férrea /inmigracion italiana
llevé a la ciudad a crear, bien de prisa, condesopara atender a los recién llegados y
establecerlos en un espacio urbano todavia bastaripgente. La expansion de la ciudad
propicio la creacién de un cuarto cementerio eneifib Preto Cementerio da Saudade,
construido en 1892 Barrio de los Campos Elisecsn lalejado del centro de la ciudad,
administrado por la prefectura. En esa fase commenzallegar a la ciudad inmigrantes mas
calificados para atender a las necesidades depansidn inmobiliaria, como ingenieros,
carpinteros, maestros de obras y, en este cadoefBazomo marmolista.

Recién llegado de la ciudad de AmpamabBri tuvo la incumbencia de construir en
Ribeirdo Preto el monumento funerario de Antonimét®m Alves Ferreira (T 1898), mejor
ejemplo de construccién arquitectonica eclécticalé@ementerio da Saudade (Figuras 1y 2).




Figura 1. Monumento funerario de la Familia AlvesrBira (1898-1906), revestido de losas de maudwgol
Carrara. Cemitério da Saudade, Ribeirdo Preto (SP).
Fonte: Il Brasile e gli Italiani, 1906, p. 1.120.

Figura 2. Monumento funerario de la Familia AlvesrEira (1898-1906), revestido de losas de marmeol d
Carrara. Cemitério da Saudade, Ribeirdo Preto (SP).
Fonte: foto de César Mulati.

El peridédicd-anfulla (28 julo de 1898), dirigido para la comunidadi@ah, publicé una
nota sobre el contrato firmado entre la viuda deoAi® Hondrio Alves Ferreira, Dona Maria
Thereza Goncgalves Ferreira (11903) y Barberi, eliotiissimi Scalpellini”, para la
construccion del monumento funerario de su falleceithrido, afiadiendo, inclusive, el valor
de la referida obra: “22 contos di reis”. El modeldginal se convirti6 en propaganda del
emprendimiento de Barberi e nel libtdBrasile e Gli Italiani(1906: 1.120) y eso tuvo gran
repercusion en el estado de Sdo Paulo. El sucdsoetiboracion de esa obra se debe no solo
a su valor artistico, y sino que también por testatel monumento funerario de uno de los
mas acaudalados hacendados de café de la regidn.Sagdeclaracion de Roberto
Vasconcelos Martins (set. 1989), Antonio Ferreua padre de D. Iria Alves Ferreira,
considerada por la sociedad de la época como iaa“@el café”, por causa de su poderio
econémico y de la rigidez con que administrabaagliponio econémico de la familia. Por
las fechas de fallecimiento de sus padres y delinérdel monumento, posiblemente le tocé a
ella administrar el fin de la obra.

Barberi cre6 una estructura grandilocugnteaciza, con secciones protuberantes que

parten de la base y van escalonandose hasta gaealléope del monumento, ostentado por



un altar del tipo gotico flameante, que guardariagen del Cristo Crianca (Cristo Nifio). El
esta localizado en local estratégico del cementenda esquina de la cuadra 1, frente a la
alameda principal y, por eso, el marmolista tuve dar les unaisibilidad para las cuatro
caras de la obra. Las extremidades de la primeealg segunda escalinata son ladeadas por
angeles, algunos de los cuales representan la idede la Saudade, que esparce las flores
del recuerdo sobre el monumento, mientras otroaldgoria de la Desolacion, que, con las
manos entrecruzadas, oran en posicion de sup8cs. vestimentas y sus portes fisicos nos
remiten a la estatuaria greco-romana, sin embaigescultor cre6 una desenvoltura en el
movimiento de las ropas y bordes bien elaboradosada pieza, denotando asi la destreza
técnica y su valor creativo.

La tercera escalinata del monumento es tiedpar Sao Pedro, por Santo Antonio, por el
Sagrado Corazon de Maria y por el Sagrado Coramrledls. Son imagenes sacras
convencionales que cargan consigo los atributoslejsen debidos. Las vestimentas de los
santos presentan una sobriedad y un tipo de rgdeweniente del estilo neoclasico. Para
indicar el frente del monumento, existe en el eemte la segunda escalinata un nicho
neogotico que contiene otra Alegoria de la Deséigdnspirada en la imaginaria catdlica de
Maria Magdalena abrazando la cruz.

Todas esas iconografias religiosas estapaath proteger el monumento y demostrar la fe
de esa familia, que culmina en la adoracion denkgen del Cristo Crianza instalada en la
cima de la obra. La imagen estaba dentro de ummehtipo neogético y hoy solo vemos la
presencia de esa estatuaria. La colocacion de @slembajorrelieve, como festones, coronas,
blasones y arabescos, distribuidos en algunasspdetéas losas de marmol estatuario blanco
refuerzan el grado de ostentacion caracteristiclmglenodelos de construcciones eclécticas.
La necesidad de utilizar tales simbolos, ademasaieenajear al fallecido, refuerza el
mensaje de una muerte acogedora y bella, y tamiéénuestra el deseo de la familia
burguesa de perpetuarse ante de la comunidad ldiealvez que analizamos ese funerario,
notamos el goteo de varias formas estilisticasoqunribuyen para comprender la epopeya
del optimismo burgués cafetero. Apesare de quéra lsaya sido protegida por la Secretaria
de la Cultura Municipal de Ribeirdo Preto en 1986y ella se encuentra en estado de
conservacion sufrible.

Junto con esa obra, otros monumentos dunerfueron realizados por la Marmoleria
ftalo-Braziefia e nel cementerio de Ribeirdo Pretteyotros de la regién denominada Alta
Mogiana. Mismo que fuera reconocido y admirado u® dotes artisticos, no hay duda que

su establecimiento disputaba servicios con las ot@molerias que se instalaron en Ribeiréo



Preto después de su llegada. Citamos aqui la Marfadtaliana (1914 a 1944), de Anténio
Roselli y Alfredo Gelli; la Marmoleria Progresso9(B a 1978), iniciada por Vicente
Franceschini y Aldamiro Fazzi; y la Marmoleria Rstal, de Renato Bulgarelli y Jodo De

Bortoli, establecida en 1926, y que hoy ella esbhdlvidida entre sus descendientes.

Figura 3. Tamulos: Cap. Abdenago do NascimentoZ@}intor Victor Gregolini (11936); an6nimo.
Fonte: foto Maria Elizia Borges.

Queremos, aqui, destacar el modo comodBadbabord las estatuarias funerarias en
marmol de Carrara, especificamente las plafid&as. representaciones iconograficas de
mujeres jévenes tenidas como “bellas”, presentadgsn los valores de la belleza cléasica,
pero que poco a poco fueron adquiriendo formaslasicas y modernas. Se sabe que ese fue
uno de los motivos favoritos de la escultura funara nel transcurrir de los siglos XVIII y
XIX en Europa. Citamos como ejemplos de planidémasobras de los escultores Antonio
Canova (1757-1822), Paul Albert Bartholomé (18488)9y Francois-Dominique Aimé
Milhomme (1758-1823).

Las plafideras tienen la mision de ser djaans perennes del tumulo, asi como los
angeles. Para el investigador Nicholas Penny (198%), ese tema presenta encértelas
iconogréficas, pues no estd claro si ellas son asng parientes de los fallecidos, o se
personifican alguna virtud. Para nosotros, esasregy también son ejemplos de mujeres

modernas: déciles, a punto de soportar el doldadeparacion de modo sereno y resignado;



dispuestas a consolar a sus familiares; y madres viddas que compatibilizan la
espiritualidad del cristianismo y cuyos gestosrprietan, en llanto, el lamento y el dolor de la
pérdida del ente querido.

En nuestra pesquisa de campo realizada en los temosnbrasilefios, detectamos
plafideras en tres posiciones distintas: de piéwag, ante la tristeza eminente de la pérdida:
debruzadas sobre el monumento, dado el desespedwlde sentadas o arrodilladas, por
causa del cansancio. Son piezas Unicas, que decietdéa libertad de la marmoleria en su
confeccion, aunque persista una apropiacion demlodelos encontrados en los albumes
europeos (BORGES, 2011:356).

En el Cementerio da Saudade restanejeaplos similares de ese ultimo modelo
esculpidas por Barberi: son plafiideras de tamafioalasentadas, en posicion de descanso y
posicionando el cuerpo levemente para el lado ézdai con los pies juntos y en un gesto
anico, el de taparse el rostro con las dos manteypretan su estado de desolacion (Figura
3). Ellas usan una vestimenta larga y un mamtodtion para los griegos) que cubre toda la
cabeza. Ese tipo de vestimenta es comun para egpaesas plafideras y la Virgen Maria.

¢ Es posible identificar una caligrafia uttecica en las piezas de Carlo Barberi?
Queremos recordar que se hace dificil descubripygstas estilisticas singulares dentro de
una marmoleria, pues el sistema de trabajo de ieaa ps hecho en colectivo en la oficina y
en la mayoria de las veces reproducidas en sgremaa variando de tamafio, segun un
iniciate proceso de industrializacion del objetiséico funerario, principalmente tratandose
de angeles y santos. Con mucha atencién podemestatetieterminados tipos de adornos y
de acabamiento de vestuario que son mas utilizzagesa o en aquella marmoleria.

Referente a las plafideras de Barpedemos trazar, en lineas generales, su proceso
de construccidn, asi como detectar las peculiaeslatel escultor. El marmol de Carrara
llegaba al sector de produccion (oficina marmobkraforma de bloque. Barberi orientaba al
gue hacia el esbozo o desbastador sobre la mameeata de tallarla piedra para que quede
en la forma y en el tamafio mas proximo de la péegar esculpida por él. Se sabe que hacia
uso previo de modelo preparatorio tridimensionakdgla o de yeso, reproduciendo asi el
modelo escogido de manera facil, economica y rapdatiendo de ese molde, le cabia a
Barberi determinar el acabamiento final del cueypde las vestimentas, dandole asi una
version personal a la pieza.

La plafidera del timulo del CapitdodAbago do Nascimento (1 1926) esta con los
pies que aparecen sobre la base que la sustentaplas de la joven y su manto contienen

pliegues mas desenvueltos y bordes grabados cobolgisncristianos, que denotan el



primoroso acabamiento dado por ssarpelling que grababa los motivos con cincel liso. Ya
en la plafiidera del timulo del pintor Victor Gragb(t 1936), los motivos de los bordes son
mas simples y ella tiene puesto una sandalia que €l modelo de la “moda romana”. En la
altima plafidera, de un timulo sin identificacitas vestimentas son desprovistas de adornos.
La volumetria de los cabellos encaracolados que salere el cuerpo de todas las plafideras
y es considerada por nosotros como una peculiafadechl de Barberi.

A partir de los afios de 1920, anta nmeva realidad econémica nacional, hubo una
sensible reduccion de la importacion de marmolgle exigio el empleo de materiales
nacionales “menos nobles” en las construcciondssdgimulos, comonamposteria@arente,
granito y bronce. Para mantener sus status, simmgmplas familias insistian en colocar por
lo menos una pieza de marmol de Carrara en loslténue sus entes fallecidos, y la més

escogida era la plafnidera.

El despunte de los estilos neoclésico y eclécticola ciudad de los vivos

Dada la formacion profesional de los mmaistas en lItalia, era comun que ellos
obtengan en el Brasil un certificado de "constmegoarquitectos" para ejercer la referida
profesién, como fue el caso de Barberi. Probabléenédisputaba sus servicios con los otros
dos arquitectos e ingenieros de Ribeirdo PretoP@niel Kujawski y Dr. Afonso Geribello.
Pero la hechura de los grandes proyectos arquiieos) de la ciudad era realizada por
arquitectos de Séo Paulo, como la Catedral Metitapal, proyectada por Carlos Ekman
(1902); el proyecto de la Estacion Ferroviaria Mogi (1910), elaborado por la Firma Ramos
de Azevedo y que, segun consta, seria una rémi¢a Bstacdo da Luz de la Ciudad de Séo
Paulo; la Fabrica de la Compafia Cervejaria Pau(is®14), delineada por el Dr. Hipolito
Pujol (BORGES, 2002: 38).

Probablemente la primera construccigit realizada por Barberi, y que sirvi6 como
su cartéon de visita, haya sido el primer edifice® ld Marmoleria italo-Brazileira, de su
propiedad, concluido en 1908 y demolido enla déckda940 (Figura 4). Posiblemente los
buenos honorarios recibidos por Barberi de la fanflves Ferreira contribuyeron para la
construccion del referido edificio, donde funcioaablos talleres de escultura y de
arquitectura, la oficina de marmoly, en el fondordsidencia da familia.

Se trataba de una bella construccion de fachadeléséca, que agregaba elementos
decorativos como el frontdn triangular como destadel centro de la entrada; tres portadas

arcadas guarnecidas de columnas clasicas queiaa ghra un salon amplio. Por la fachada,
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se veia que las arcadas laterales servian conmuavite las piezas, que quedaban expuestas.
El edificio fue rematado por balaustradas en rslgraegularmente dispuestas en su parte
superior, que tenia la funcién de esconder el ¢ej&d topo central era coronado por una
platabanda ricamente decorada, donde estaba eAtelter de EsculturaEsta, con certeza,
era la propaganda de destaque que Barberi quesda para los transeuntes de la Rua Duque
de Caxias, 547.

Figura 4. Grande Marmoleria italo-Brazileira delG&arberi. Ribeirdo Preto. Rua Duque de Caxiag, 54
Fonte: Acervo de Urano Barberi.
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Figura 5. Casa comercial de dos Pisos de Ribeiéto PSP), actualmente descaracterizado.
Fonte: Acervo de Urano Barberi.

Ya en la construccion de este otro empneietito comercial, probablemente edificado
en la década de 920, Barberi introdujo en la faghath ornamentacion ecléctica que utiliza
elementos provenientes de los estidos nouveauy neobizantino. Se trata de un tipo de
construccion comun en las areas comerciales der&ereto, donde en el térreo funcionaba
la tienda comercial y enel primer piso, la vivierm#ala familia (Figura 5).

Barberi supo valorizar la posicion del inmuebletatado enla esquina de la Rua Sao
Sebastido con la Rua TibiricA. Lo que mas llamabaténcion era el balcon saliente en
relacion a la pared del edificio en el primer pdeesquingpara las calles, una solucién muy
cercana de aquello que la arquitectura llamarid window-ventanas curvas proyectadas
hacia el piso posterior. Las columnas que sustentdds arcadas eran bien delgadas. La
vasija, elemento de sustentacion del piso del bake@ prendida en la pared y toda decorada
con hojas de acanto hechas de estuco (masa deppbsm de marmol, moldura de madera o
alambre). Para completar la ostentacion de eserhaltabia en su punta una cupula de
influencia bizantina, que iba ademas de la altefasdbrado. El empleo de la cupula era usual
en los proyectos arquitecténicos de la Firma Rad®msAzevedo, instalada en la capital
paulista, y su estilistica influyé a los demas @eqtos de la época.

Auln con relacion a este edificio comerdalRibeirdo Preto, las laterales del primer piso

tenian ventanas altas y estrechas, emparejadamaqrared que al mismo tiempo separaba y
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ayudaba a formar un arco ojival moldurado con guoiths de flores. Los balcones de las
paredes laterales contenian rejas de fierro biganoentadas con motivos florales que seguian
el estandaart nouveauAsi como en su taller, Barberi cre6 una estruatigralatabanda para
encubrir el techo, conforme modismo de la época.défficio aun existe, pero, totalmente sin
lo que le caracterizaba. Como no habia como dierdtura del edificio, entonces, para
modernizarlo, fue sacado el cuerpo del bello balgdas ventanas fueron cambiadas por
aberturas mayores, rectangulares con vidrio blindlexparte térrea no sufrié alteraciones

significativas. Diriamos que estamos hoy con umaidde fachada mucho mas simple.
Carlo Barberi: un gran intérprete de repertorios edilisticos

Por las construcciones civiles y funerarealizadas por Barberi, se ve que él difundio
en la ciudad de Ribeirdo Preto las tendencias taejanicas aprendidas en su patria, el
eclecticismo. Para Patetta (1987: 13), se tratarde cultura arquitectonica propia de una
clase burguesa que daba primacia al conforto, aela@greso y las novedades, pero que,
todavia, rebajaba la produccion artistica al noella moda y del gusto. De ahi la gran
aceptacion de ese marmolista por la sociedad de&ilPreto.

Referente a sus plafideras, ellas fuercunlgslas con cierto grado de realismo que
encantaba al gran publico por el mensaje codificadite facil comprension. Ellas estan
instaladas en un ambiente nostalgico, que ayudaspedar en los sobrevivientes el mas
profundo y significativo sentimiento de fe, cormildo a los recuerdos de los muertos. Hasta
hoy la poblacién tiene la oportunidad de aprecsarideal artistico que mucho ha contribuido
para la formacion del gusto artistico de una épomaforme observa Tadeu Chiarelli (1982).
Notamos que la instancia estética del arte fureeractompafa la ideologia social en ese

fendmeno peculiar del arte.
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