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Cemitério de la Recoleta: “o melancélico prazer de contempla-lo” (SARMIENTO, 1860)

Maria Elizia Borges'

Na presente comunicacdo, identificaremos aspectos do Cemitério de la Recoleta, um
cemitério do tipo secularizado, inspirado nos modelos de necrdpoles européias, que atingiram sua
plenitude no periodo de 1880 a 1930. Seus testemunhos arquitetdnicos e escultoricos preservam
uma iconografia erudita, que nos remete a historiografia da arte européia, desde a arte egipcia até
a arte moderna, e, ao mesmo tempo, registra a memoaria institucional dos “cidadaos ilustres” da
Argentina. Toda essa tipologia funeraria arquitetonica e escultérica expressam ostentacdo e
grandiloquéncia.

Muitas dessas obras ja foram objeto de estudos sistematicos empreendidos por
pesquisadores argentinos, espanhois e italianos. Maria Del Carmen Magaz, Beatriz Arévalo, Maria
Rosa Cicciari, Marcelo Huernos, Rubén Lasso, Carla Wainsztok, Beatriz Patti, Sara Poltarak,
Virginia Travers, Franco Sborgi, Mario Braun, Omar Lopez Matos e Rodrigo Gutiérrez Vinuales
tém dado excelentes contribuigdes para o estudo da arte funeraria no Cemitério de la Recoleta.

Uma leitura iconografica completa da arte funeraria assentada no Cemitério de la Recoleta
teria de abranger a diversidade de sua producgdo, cuja origem pode ser associada a quatro
situagdes distintas: primeira, foram importados tumulos de “estilo” da Europa; segunda, ha um
numero representativo de tumulos construidos por arquitetos e escultores imigrantes; terceira,
escultores e arquitetos argentinos também deram sua contribuicdo a arte funeraria recoletense e,
quarta, existe uma producéo funeraria efetuada por artistas-artesdos oriundos de marmorarias,
que permanecem até hoje no anonimato. Chamamos a atencéo para a presenga de pegas de
marmore de carrara, feitas “em série” e em tamanhos diversificadas, vendidas por lojas
importadoras, como a Casa Costa e de pecas provenientes de fundi¢cdes de arte do Val D’Osne,
de Paris (VINUALES, 1997, p. 131). Nesta comunicacao, faremos algumas reflexdes, focalizando
somente a produgdo oriunda das duas primeiras situagdes. Para isso, selecionamos obras
funeréarias dos escultores Jules-Félix Coutan (1848-1939), Leonardo Bistolfi (1859-1933), Ettore
Ximenez (1855-1925) e Giovanni Battista Villa (1859-1933).

Apresentaremos também alguns monumentos em que foram adotadas maneiras préprias
para que valores do realismo burgués ficassem registrados no seu partido arquitetonico:
homenagens aos herdis da Guerra do Paraguai; a presenca da pranteadora, que chora seus
mortos; a onipresenca do patriarca e da mulher e a exuberancia dos adornos. Estas sdo todas

imagens que ajudam a cultuar a memoria do morto como ser social e como individuo. O Cemitério
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de la Recoleta é o lugar do luto institucionalizado, que guarda analogia com a cidade de Buenos
Aires. Coube aos seus construtores realizar ali obras dotadas de signos proprios, que reproduzem

fielmente os valores morais, religiosos e econémicos da sociedade burguesa da época.

O Cemitério de la Recoleta

O século XIX ficou marcado pela construgdo de cemitérios secularizados nos grandes
centros urbanos da Europa e da América Latina. Uma das causas disso foi a existéncia de
epidemias, como a da cdlera e a da febre amarela, que provocaram altos indices de mortalidade.
Sao exemplos desta iniciativa na América Latina: na cidade do Rio de Janeiro, os cemitérios da
Ordem Terceira dos Minimos de S3o Francisco de Paula, instalado em 1849 e Sdo Joao Batista,
construido em 1852; em Sao Paulo, a inauguragéo do Cemitério da Consolagdo, em 1858; em
Montevidéu, a construgdo do Cemitério de Buceo, em 1872; em Havana, a edificagdo do Cemitério
de Colon, em 1872, e em Buenos Aires, a fundagdo do Cemitério de la Recoleta, em 1822, e do
Cemitério de Chacarita, em 1871. Cabe ainda mencionar a importancia do Cemitério da Cruz,
fundado em 1831, na cidade de Corrientes, na Argentina, que se tornou insuficiente para receber
os mortos da Guerra do Paraguai, em 1866 (SBORGI, 2000, p. 226). Todas essas necropoles
podem ser consideradas “museus a céu aberto”, em que jazigos-capelas, timulos monumentais e
esculturas convertem-se em definidores do sfafus social, dos defuntos e de seus descendentes.

Em Buenos Aires, Torcuato de Alvear, Primeiro Intendente da capital da nagéo, autorizou a
criagdo do Cemitério General Del Norte (Decreto n° 612, de 1° de julho de 1822) confiscando o
terreno localizado ao lado do Convento e da Igreja Del Pilar, construida em 1732, que pertencia
aos frades recoletos. A inauguracao ocorreu em 17 de novembro de 1822, com ato inaugural e o
translado de restos mortais de pessoas enterradas em igrejas e conventos da cidade. Somente
em 5 de margo de 1949 foi oficializado o nome de Cemitério de la Recoleta, denominagao ja
usada de modo corrente pelos portenhos (MAGAZ; AREVALO, 1991, p. 471).

O projeto da planta do cemitério foi realizado no Departamento de Engenharia do governo,
sob a responsabilidade dos arquitetos franceses Préspero Catelin e Pedro Benoit. Na planta de
origem, sua entrada tem a forma de um quadrilatero cruzado pela cruz latina — simbolo do crucifixo
- e por um X, uma das letras gregas utilizadas no monogramo de Cristo (BRAUN, s.d.). No
cruzamento desses elementos esta assentada uma escultura impressionista do Cristo Redentor,
obra do argentino Pedro Zonza Briano. Esses dados confirmam a influéncia dos preceitos da
religido Catolica Apostolica Romana ja no projeto original do cemitério.

Os jazigos-capelas sdo maioria e estdo dispostos de forma alinhados, geminados frente a
frente, em ruas estreitas, o que dificulta visualizar a monumentalidade de cada construgéo. Diante
de uma vista aérea do cemitério, temos a impressdo de estar olhando para uma “cidade
neobizantina e neogdtica”, tal € o numero e a variagéo de cupulas e torres pontiagudas sobre os
tetos dos jazigos-capelas.

A partir da segunda metade do século XIX, em decorréncia da imigragéo, registrou-se um

crescimento demografico da cidade de Buenos Aires, que exigiu uma série de reformas urbanas



com o objetivo de adaptar a infra-estrutura da Capital da Nacdo as novas necessidades. Disso
resultou um processo de modernizagéo, do qual € exemplo a inauguragéo, em 1870, da avenida
que da acesso ao Cemitério de la Recoleta. Em decorréncia dessas intervencdes, verificou-se
uma valorizagéo do bairro, considerada até hoje um reduto da elite portenha. A seguir, em 1880, o
cemitério recebeu sua primeira remodelacdo: ampliou-se o seu perimetro; o solo foi terraplenado;
os terrenos novos seguiram o modelo de planta com planos delineados por ruas paralelas, a
capela sofreu remodelagdes realizadas pelo engenheiro e arquiteto Juan Antonio Buschiazzo, que
projetou o atual peristiio e o muro perimetral. Iniciou-se, assim o periodo aureo do cemitério
(TRAVERS, 2001. p. 14). Hoje, ele ocupa uma area de 5,5 hectares, em que se abrigam 4.691
jazigos-capelas, 12 pantedes, 785 nichos de atalde e 48 nichos (MAGAZ; AREVALO, 1993, p.
473).

Desde a sua criagdo, o Cemitério de la Recoleta reflete uma sociedade fortemente
hierarquizada, que registra a memoria institucional dos “cidadaos ilustres” da Republica argentina
do fim do século XIX e inicio do século XX, constituida por familias burguesas, heroéis de guerra,
militares, estadistas civis, cientistas, fildsofos e artistas. No transcurso de sua histéria, em varios
momentos, atos oficiais confirmaram sua fung&o. Por exemplo, pelo Decreto n° 2.039, de 1946, a
Comissdo Nacional de Museus, Monumentos e Lugares Histdricos, fundada em 1940, foi
designada para selecionar tumulos considerados “monumentos histéricos da Nacao”. Por sua vez,
0 governo reservou também alguns espacgos a pessoas que se distinguiram por seus méritos na
prestacao de servico publico.

Atualmente, esta necropole, cristalizada pelo tempo, presta servigos funerarios em casos
excepcionais. Todavia, pelo relevante valor artistico de seus monumentos, por sua localizagéo e
pelo fato de |4 estar sepultada Maria Eva Duarte de Per6n (Evita), tornou-se um dos pontos
turisticos mais significativos da América Latina, tal como ocorre com os cemitérios de Staglieno,

em Génova, e Pére-Lachaise, em Paris.

Testemunhos arquitetonicos e escultdricos

Para tornar mais didtica a leitura iconogréfica da arte funeraria do Cemitério de la
Recoleta, retomaremos duas das quatro situacdes em que ela foi produzida. Para apresentacao
da primeira situagdo — a importagéo de tumulos de “estilo” da Europa — selecionamos trés obras

do escultor francés Jules-Félix Coutan.

JULES-FELIX COUTAN

= Jazig-capela de José Camilo Paz, José Jacobo Gainza Paz e Alberto Gainza Paz (1899-
1977), mdrmore, granifo prefo, 1904. Essa familia fundou o didrio La Prensa, em 1869. A
construgéo, de granito polido preto, tem o despojamento adotado pelo estilo art déco, ao utilizar
reentrancias curvas e inclinadas no coroamento do jazigo. Mas o destaque estd na discrepancia
entre o monumento e o grupo escultérico. O Vers /linfiniti estd assentado no topo do jazigo, e é

composto por uma mulher saindo do caixdo, conduzida ao infinito por um anjo, e de outra mulher



desolada que se debruca sobre a porta da capela. Segundo Antoinette le Normand-Romain
(1995), falando a propdsito de monumento semelhante, o escultor inspirou-se na arte barroca para
demonstrar o drama da separagéo irreparavel diante da morte. Essa obra foi encomendada pela
esposa de Jacobo Paz e exposta no Salon de 1904, em Paris. Provavelmente, os anjos que
protegem a entrada do jazigo e que saudam o bloco superior sdo provenientes de uma produgao
serial realizada por marmoristas.

= Tumulo do Tenente-Coronel Luis Maria Campos (1838-1907), granifo preto e marmore.
Participou da Guerra do Paraguai, foi Ministro da Defesa, da Guerra e criou a Escola Superior de
Guerra, em 1899. A cabeceira do tumulo tem a mesma estrutura da obra anteriormente analisada.
O grupo escultdrico alegorico é composto pelo tenente, de corpo inteiro, rodeado de mulheres que
simbolizam o pranto e a liberdade, e objetos nobiliarquicos, como o brasédo de tenente, bandeiras
e canhdo. Todos estédo protegidos por um grande anjo. Perpetua-se, assim, o sfafus quo do militar
que serviu a patria.

= Tumulo de Nicolas (1836-1885) e Marco Avellaneda (1835-1911), marmore, 1970. O
primeiro foi Presidente da Nacgé&o (1874) e professor da Universidade de Buenos Aires e o segundo
ocupou uma cadeira no Senado. A cabeceira do tumulo, com caracteristicas arf déco, € composto
por uma meia-urna, encostada em um pedestal, que contém volumes diferenciados, dos quais
sobressai uma cruz, e, no cruzamento desta, estd o busto do morto, esculpido por Jules-Félix
Coutan. A mulher desolada foi esculpida pelo escultor espanhol José Cardona (1878-1923).

Diante das obras do escultor Jules-Félix Coutan, pode-se notar seu percurso simbolista, que
demonstra um genérico “neomichelangelismo” (BOSSAGLIA 1979, p. 212) ao adotar férmulas
monumentais de fortes recursos plasticos.

O Cemitério de la Recoleta contém um numero bastante representativo de tumulos
construidos por arquitetos e escultores provenientes da ltalia, da Espanha, da Francga, da Irlanda,
com niveis desiguais de competéncia, que imigraram para o pais, a partir de 1881, ou que
enviaram suas obras para ornamentar os sepulcros ou que vieram apenas prestar servico por um
curto periodo de tempo em toda a América do Sul.

Dada a grande influéncia italiana na produgéo artistica da Argentina nos séculos XIX e XX,
conforme consta no livro /fdlia en el horizonfe de /as artes pldsticas (WECHSLER, 2000), optamos

por analisar nesta comunicagao obras de trés escultores italianos.

LEONARDO BISTOLFI

= Jazigo-capela de Atilio Massone (1863-1920), marmore, 1920. Esse italiano tornou-se um
comerciante bem-sucedido em Buenos Aires, além de fundar a Sociedade Microbioldgica. Durante
suas exéquias, recebeu homenagens especiais da comunidade italiana. A obra de Bistolfi, em alto-
relevo, representa uma narrativa voltada ao esforgo do povo italiano em busca do progresso em
uma terra prometida (MATO, 2001, p. 299). O escultor prima por retratar uma cena que mostra a
intimidade da desolagdo compartilhados por homens nus e trajados; mulheres vestidas com
panejamentos greco-romanos, protegendo criancas de varias idades. Esse mesmo pesar coletivo

diante da morte de um ente querido estd expresso em outras obras do escultor, como, por



exemplo, o Monumento do Senador Orsini, encomendado em 1899 e instalado no Cemitério
Staglieno, em Génova, em 1907.

= Jazigo-capela de Gath (1852-1936) & Chaves (1854-1932), bronze, 1936. Aqui jazem dois
sécios vinculados a atividade comercial. Destacam-se, nesta obra, os baixos-relevos que
expressam As ldgrimas, A Oragdo, A Ressurrei¢cdo e o Infinifo (MATO, 2001, p. 202). Persiste a
nogdo de intimidade, de aconchego e de monumentalidade; todavia, as pessoas estao agrupadas
dentro de uma espacialidade maior. As figuras mais etéreas contribuem para uma composigéo
espiritualista. Diriamos que o escultor cria um ambiente antinaturalista, condizente com o estilo
liberty. Tais caracteristicas sdo vistas também na 7umba Toscanini, datada de 1909-1911, no
Cemitério Monumentale de Milao (VINUALES, 2003).

As obras de Bistolfi, instaladas no Cemitério de la Recoleta, correspondem a ultima fase do
escultor, considerada por Barilli (1979, p. 238) o periodo em que se questionou o senso critico

sobre a historiografia do estilo /iberty, do qual ele se tornou o grande representante na Italia.

ETTORE XIMENEZ

= Tumulo Dr. Francisco Javier Muriz (1795-1871), bronze, por volta de 1900. Esse médico
destacou-se como militar na Guerra do Paraguai, e depois como paleontélogo, como politico e
como presidente da Faculdade de Medicina. Atentemos para a estrutura do tumulo, que adota
uma base maior, com plataformas sobrepostas e escalonadas de forma cubica, encerrando com o
busto do falecido no topo. Toda a alegoria estd calcada na estética simbolista-modernista
(VINUALES, 1997, p. 103) a qual sintetiza a grandeza histérica desse cidadao. Vé-se: uma mulher
altiva, dotada de atributos que representam a importadncia da medicina; baixos-relevos que
possibilitam a leitura narrativa da participacdo do Dr. Francisco na guerra, no ensino e na acdo da
cura. O escultor adotou composicao plastica similar na realizagdo do Monumento ao Trabalho,
instalado no Parque D. Pedro Il, em Sao Paulo, em 1922. Os altos-relevos sdo um elo de ligacao
entre as plataformas nos dois monumentos. Todavia, nesse ultimo, dentro do contexto historico da
narrativa do monumento publico que constituem — homenagear o Primeiro Centenario da
Independéncia do Brasil — as pessoas encontram-se numa postura mais teatral, possibilidade
criada por se tratar de alto-relevo.

Os dois monumentos respondem a motivagdes distintas: o primeiro é para homenagear um
morto no cemitério, local dotado de fei¢cdes culturais proprias; o segundo é para homenagear um
fato histérico no espaco urbano, local propicio para expressar simbolos emblematicos,
condizentes com a ideologia politica dos governantes. Em ambos existe uma sobrecarga de
ornamentacgdo vinculada a um ideario neocléssico, que servia de modelo e de orientagédo para a
formagéo do gosto estético da populagéo. Eles também ndo deixam de ter sua funcdo pedagdgica

e propagandista, pois atuam, de modo oficial, na construcao da identidade nacional de cada pais.

GIOVANNI BATTISTA VILLA
= Jazigo-capela do Dr. Ortiz Basualdo Dorrego (1849-?), mdrmore, 1928. Dedicou-se a

administrar as terras da familia, além de ter sido presidente do Patronato da Infancia e membro da



Irmandade do Santissimo Sacramento. Um lado da capela contém uma cena inspirada na
parabola evangeélica da Virgem e da Prudéncia. A virgem esta representada por uma mulher que
alimenta o fogo da vida. Junto ao candelabro, vé-se o vaso de 6leo santo, simbolizando a gléria e
a paz. Trata-se de uma réplica da obra que o escultor fizera anteriormente para o Monumento
Montanaro, no Cemitério Staglieno, em Génova. A posi¢ao geografica da capela neogdtica, dentro
do Cemitério de la Recoleta, valorizou a cena escultérica de maneira mais satisfatéria do que no
caso da obra original, que esta embutida em uma das galerias do cemitério italiano.

Na arte funeraria, a utilizacdo da réplica era uma pratica corrente entre escultores e
marmoristas e tal fato ndo diminuia a importancia do monumento, pelo contrario era motivo de
orgulho para as familias e para os artistas-artesdos, por causa da propagacao dos “melhores”
modelos.

Estamos diante de exemplos concretos da influéncia da arte realista burguesa italiana sobre
a formacdo da cultura artistica argentina nos séculos XIX e XX. Essa influéncia verificou-se
também nos demais paises da América do Sul. Sabe-se que muitos outros escultores italianos
circulavam na regido, prestando servicos ou concorrendo a editais para a execugao de
monumento publico e funerario. Citamos os escultores Giulio Monteverde, Federico Fabiani e Luigi
Brizzolara, que merecem um estudo a parte (SBORGI, 1997, 2000; VINUALES, 1997).

Em outro momento, caberia investigar, também, de modo sistematico, as obras dos
escultores e arquitetos argentinos Correa Morales, Arturo Dresco, Zonza Briano, Luis Perlotti, José

Fioravante e Lola Mora, que deixaram suas marcas no Cemitério de la Recoleta.

Representagédo da morte burguesa.

Michel Vovelle afirma que a concepcdo burguesa da morte passou por varias etapas na
Europa. A primeira delas abarca o periodo de 1770 a 1820, denominada fase constitutiva, época
em que a morte burguesa esta-se estruturando como sistema e seus tracos estado-se ordenando.
J& a etapa de 1900 a 1914, é fruto da crise profunda dos valores burgueses que tomou conta do
ocidente desde o fim do século XIX. Este momento histérico coincide com o periodo aureo dos
cemitérios secularizados na América Latina. A morte aparece como “reflexo de uma sociedade,
porém como um reflexo ambiguo” (VOVELLE, 1987, p. 148). Acontecimentos histéricos anteriores
contribuiram para as grandes mudangas por que passou a morte burguesa (BORGES, 2002, p.
122). A Revolugdo Francesa, por exemplo, firmara na Franga, uma nova moral, baseada na
sublimagéo pelo heroismo e pela vitoria sobre a morte, e na Argentina pode-se dizer que ocorreu
algo semelhante com a Guerra do Paraguai.

No Cemitério de la Recoleta, deparamos com muitos monumentos em que tenentes,
generais, coronéis concentram um corpo representativo de imagens: bustos de homens fardados,
com barba e bigode, atitude altiva de oficial; cenas de guerra na qual o militar se sobressai por
suas agbes de bom lider e defensor da patria; simbolos nobiliarquicos que diferenciam as

hierarquias de poder dentro da linhagem militar — todos elaborados conforme o ideario



neoclassico. Essas imagens permitem reconhecer o altruismo desses homens viris, considerados
herdis da nagéo argentina.

O homem burgués tinha uma atitude de inconformismo em relagédo a morte. Pregava-se o
triunfo da vida sobre a morte. Essa rejeicdo era expressa com muitas lagrimas, suplicas,
gesticulacdes e pésames. Assim, ndo é por acaso que este cemitério reine uma grande variedade
de pranteadoras — mulheres que interpretam em pranto o lamento e a dor da perda do ente
querido, figurando em posigéo inclinada ou ajoelhada sobre o tumulo. O panejamento revolto € um
elemento formal que muito contribui para expressar a dramatizagdo da desolacao e, em algumas
esculturas, salienta a sensualidade das mulheres, apesar do sofrimento eminente que simbolizam.

O sentimento religioso era, em geral, relegado na vida burguesa cotidiana. Entretanto, em
face da morte, ele aflorava e, em geral, era concretizado por meio da arte funeraria. A simbologia
religiosa surge, entdo, na arte funeraria, como o recurso para provar o grau da fé advinda da
formacdo cristd. E o caso, por exemplo, dos anjos, que geralmente exibem caracteres fisicos
pagaos e expressam no rosto um profundo sentimento religioso cristdo, e em sua maioria, sao
compostos de acordo com o ideario da estatuaria neoclassica.

Os modelos iconograficos de anjos na arte funeraria sao protétipos variados, reproduzidos
inUmeras vezes por escultores e marmoristas em varios cemitérios da Europa e da América. Cabe
ao historiador da arte avaliar a qualidade dessa estatuaria, que é, por sua vez, também tao
diversa. Com um olhar atento, podemos reconhecer os anjos dos escultores Giulio Monteverde,
Federico Fabiani e também de marmoristas anénimos, no Cemitério de la Recoleta.

Aos poucos, a atitude do homem diante da morte torna-se eminentemente um discurso de
abrangéncia mais social. A simbologia profana vai-se sobrepondo a crista, pois ela se presta a
reforcar os valores do cidad&o civil, um homem tido como bem-sucedido na vida profissional, bom,
generoso, que necessita ocupar um lugar de destaque na sociedade Vvigente. Essa
descristianiza¢édo, que ocorre com o abandono das crengas religiosas, estendeu-se por boa parte
do século XX.

Nesse contexto, a morte passou a ser mais um elo no processo de coesao familiar. Trata-
se, pois, de um momento muito importante, em que a familia participa da morte numa relagéo
fundada no sentimento, na afeicdo. A dor da perda do ente querido passou a ser extravasada
literalmente, o que refor¢ca uma intimidade maior entre o morto e sua familia.

O cemitério torna-se um local propicio para cultuar a memoéria do morto como ser social —
pertencente a uma familia, a uma determinada classe — e como individuo — portador do direito de
ser eternizado, sair do anonimato, adquirir propriedade perpétua. E exemplo disso a presenca
macica da representacdo do homem e da mulher. O primeiro, destaca-se nos medalhdes, no
trabalho que o enobreceu, nas placas de bronze, de corpo inteiro em trajes da época e em forma
de bustos assentados no topo do monumento. Todas essas imagens estdo imbuidas de uma
atitude mais convencional, mesmo empregando formas estéticas provenientes do ideario
neoclassico. Fica expressa a reserva de poder que é dada ao homem, o patriarca da familia

argentina.



No Cemitério de la Recoleta, chama a atengcdo a grande quantidade de mulheres ali
representadas em forma de medalhdes e bustos, nos papéis de mae e educadora, além das
fungbes alegdricas e simbodlicas. Essa mulher argentina foi reproduzida muitas vezes, com
fidelidade de tragos, em atitudes de naturalidade, diriamos até de modo familiar. Enfim, estamos
diante de uma representacéo idealizada da morte de uma mulher altiva e sensivel.

Por fim, atentemos para os adornos, vistos como elementos decorativos, mas que exercem
grande importancia na estrutura construtiva do monumento funerario. Eles contribuem para
reforcar a melancdlica beleza dos tumulos, sentimento advindo do Romantismo. Também
reforcam a epopéia do otimismo burgués — a autocelebracdo do morto, consequentemente o
anseio dos familiares de monumentaliza-lo perante a comunidade (BORGES, 2002, p. 200).

O Cemitério de la Recoleta possui um repertorio variadissimo de adornos: piras, vasos,
coroas, anforas, que delineiam um verdadeiro sistema iconografico de cunho religioso faciimente

assimilado pelo publico leigo.

Consideragdes finais

Os arquitetos e escultores construiram uma visualidade prépria do Cemitério de la Recoleta,
agregando “monumentos intencionais” que tem o poder de perpetuar a meméria do morto e da
sociedade. Alguns desses monumentos sdo dotados de propriedades formais, que merecem ser
estudadas por historiadores da arte. Muitos, entretanto, mostram auséncia de novidades
estilisticas. O Cemitério de la Recoleta sobressai, no contexto da América Latina pela distribuicao
hegeménica e homogénea dos seus jazigos-capelas e pela localizagdo estratégica dos seus
melhores monumentos, cheios de vitalidade e de exuberéncia. Esse tipo de produto artistico
trouxe para os jazigos “as alegrias da existéncia” (DEBREY, 1993, p. 31).

Em um cemitério, por associagdo, lembramos nossos proprios mortos; logo, ele contribui
para o processo de socializagdo. Além disso, como guardido da memoria de uma comunidade, ele
contribui para educacédo formal. Pela historiografia ocidental, nos damos conta de que “as
sepulturas dos grandes homens foram nossos primeiros museus e os proprios defuntos nossos
primeiros colecionadores” (DEBREY, 1993, p. 22). O tumulo é, entdo, na origem e por funcéo,
mediador entre os vivos e 0os mortos.

O Cemitério de la Recoleta € um “patrimOnio historico e artistico” e, como tal, exerce a
fungdo de representar simbolicamente a “identidade” e a “memaria” da burguesia argentina. Essa
memoria estd sempre sendo reconstruida, a cada vez que visitamos o local que agrupa duas
instancias da memodria: a pessoal e a coletiva. E ambas s&o construgdes sociais que contribuem
para identificarmos a cultura de ontem e de hoje. Procuramos, com esta comunicagéo, responder
um pouco sobre a fungédo e o significado artistico desses bens culturais na vida da populagéo

portenha.
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